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Two Futurist Impressions

- Analyzing Two Early Prose Texts by Lajos Kassak —

The paper examines two early prose texts by Lajos Kassdk from the perspective of futurist
aesthetics. By introducing new interpretative possibilities inherent in this approach, it attempts
to transform the interpretative consensus that has so far emerged in criticism on the poetics
of Hungarian activism. In a comparative analysis of the narrative and motivic systems of
Ballada and Anarkistatemetés, the text aims to highlight the micro- and macro-level
interrelations within the individual structure of these works. While describing the
simultaneously allegorical and analogical organizing principles of the textual and tropical
structures, the paper also seeks to describe the central concept of Hungarian activism (the
collective individual), thus immanently incorporating into the interpretation of the works
the characteristics of activism of the Hungarian avant-garde movement in the 1910s. The
study shows that the scrutinization of the texts’ futuristic poetic traits can productively
contribute to their understanding. The analyses of Kassak’s writings also juxtapose their
imaginative structures concerning aesthetics and ideology, which may also help to reconsider
the role of Hungarian activist literature that has been underestimated presumably due to the
same duality.
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M 1. A futurizmus és a futurista proza vizsgalatanak problémdi

A futurizmus a magyar irodalomtudomany diskurzuséban csak elszértan megjelend
és ellentmondasokkal terhelt fogalom, ami a 20. szazad eleji recepcidjanak problé-
maibol' és az idekapcsolodod szovegek poétikai értelmezése helyett a kulturtorténeti
szempontok nyomatékositdsabdl eredhet. Az utobbi idében azonban a hazai és a
nemzetkozi kutatdsok eredményei révén lehetéség nyilhat arra, hogy a magyar
avantgard futurista® vonatkozasait a fogalmat terhelé problémak athidalasaval vizs-
galjuk meg. A szakirodalom elsésorban Kassak Lajos Eposz Wagner maszkjdban cim(
kotetének Brr... bum... kezdet(i versét, illetve két korai novellajat (Anarkistatemetés,’
Ballada) tekinti konszenzudlisan futurista hatasu alkotasoknak, a novelldk futurista
stilusjegyeit viszont foként az aktivizmushoz soroljak. Bori Imre Kassak korai pro-
zait vizsgalva a zaj és csend ellentétének viszonyat is az aktivizmushoz koti,* valamint
a Marinetti-féle hadituddsitashoz hasonlit6é® Ballada csata kozbeni felkialtasait
expresszioegységeknek® nevezi, amivel egyuttal a novellat az expresszionizmus do-
minanciajaban értelmezi. Hasonlo attittiddel elemzi késébb Szabd Julia az Anarkista-
temetést, am tanulmanyaban ugy hataroz, hogy a ,,magyar aktivizmus a futurizmus-
tol 6rokolte dinamizmusigényét, harckészségét és néhany témajat, amelyet késébb a
futurizmustol eltérd interpretacioban dolgozott fel”” kiemelve a magyar aktivizmus
futurizmussal val6 hatarozott kapcsolatat. Az 1910-es évek magyar avantgard ten-
dencidjanak tekintetében mar e két tanulmany is tantskodik az aktivizmus egyszer-
re futurista és expresszionista jellegérol.

Az aktivizmus ,,izmuskeveredései” mellett a két novella mifaji besorolasa is kér-
déseket vet fel, mivel a Kassakra jellemz6 alkotasformédk olykor nem valasztjék el
hatarozottan a prozat és a lirat egymastol.®* A Kassak-novelldk liraisagat Béladi Mik-

' A problémakért Dobo Gabor tanulmdnyai részletezték: Do Gabor, ,, A futurizmus Magyaror-
szagon (1909-1944)”, Irodalomtorténeti Kozlemények 120 (2016): 709-728, illetve DoB6 Gabor,
,Elképzelni a hdborut: »6rjongd futuristak« és »aruld olaszok« a tizes évek kozepén megjelend
magyar lapokban”, in Do Gébor és SZEREDI Merse Pdl, szerk., Jelzés a vildgba, 52-68 (Budapest:
Kassak Alapitvany, 2016).

* A dolgozatban a futurizmus megjelolés alatt az olasz avantgard iranyzat értendo.

* A novella cime t6bb valtozatban is 1étezik. A dolgozat a Khalabresz csoddlatos pupja cimii 1918-as
novellaskétet kiadasahoz hiien az Anarkistatemetés cimet, illetve sz6veget fogja hasznalni, csakiagy
mint a Ballada esetében. KassAk Lajos, Khalabresz csoddlatos pupja (Budapest: Taltos Kiado, 1918),
67-76, 142-148.

* Bori Imre, ,Kassak Lajos »sotét vildga«”, in CSAPLAR Ferenc, szerk., Magam torvénye szerint,
17-23 (Budapest: Muzsdk Kozmiivel6dési Kiado, 1987), 21.

> SzaB6 Gyorgy, A futurizmus (Budapest: Gondolat Kiado, 1962), 13-39, 115.

¢ BoRri, ,,Kassak Lajos..., 21.

7 SzaBO Julia, A magyar aktivizmus miivészete (Budapest: Corvina Kiado, 1981), 47.

8 AcziL Géza, Kassdk Lajos (Budapest: Akadémiai Kiadd, 1999), 11. A késébb elemzett Ballada
cimvalasztdsa is e tekintetben sokatmondd, hiszen egyszerre kifejezi a lirai és prozai vonatkoza-
sait a minek.
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16s szerint erds képiségiik és a nem konkrétumokkal foglalkozo, nem élettoredékek
kidolgozott részletét lattatd narraciéjuk, hanem a stritett és 1ényegre tord elbeszélés-
modjuk biztositja.” A prozai miivek liraisdga érzékelhetévé valik az olyan futurista
mechanizmusokban is, mint a hasonlat helyett a kijelentés vagy a szimultan latasbol
ered6 logikatlansagok hasznalata, amelyek a késGbbiekben a miivek elemzésekor
részletesebb kifejtést kapnak majd. Tovabbi problémat jelent a futurizmus alapvetden
liraiként szamontartott jellege, mi tobb, prozaisaganak felvetése egyenesen onellent-
mondasnak tinhet." A futurista proza kérdéskorét David Kinga érintette a futuriz-
mus elméleti miikodésének felvazolasa soran. Elemzése szerint a tiszta intuicid
miatt — amelyet a futurizmus végsé célként fogalmazott meg — kérdéses a futurista
préza megvaldsithatosaga, hiszen a koltészet akadalytalan képzelet is lehet, viszont
a proza altalaban ,kiterjesztett racié””* A futurista préza mint onellentmondas fel-
oldasara lehet alkalmas a m@vek — Szab¢ Julia altal is konzekvensen alkalmazott®® —
prozakolteményként valéo megnevezése. A két novella futurista prozaszovegként vald
emlitése e problémakbdl kifolyolag a dolgozat széhasznalatdban nem egyértelmi
meghatarozasként szerepel, csupan sziikségszerti megnevezés," ahogyan a futurista
jelz6 sem az izmusbesorolas igényével 1ép fel, hanem azt tekinti feladatanak, hogy a
targyalt szovegek interpretaciojat a futurista eszkozkészlet felli értelmezésre is ki-
terjessze. Jelen munka célja tehat a mivek szerkezetében megképz6dé futurista
percepcios modell bemutatdsa, amivel a magyar avantgard korai szakaszaban jelent-
kezd expresszionizmus narrativdjanak kiegészitése is egytitt jarhat, ugyanis e mo-
dellnek az én és a kozosség oszcillacidjaba vald helyezése parhuzamba éllithaté az
aktivizmusban hangsulyossa val6 kollektiv individuum megjelenitésével.

2. Fogalomkészlet

Deréky Pal expresszionizmusra vonatkozé fogalmai a futurizmus tekintetében is
iranyadoak: az éndisszimilacio, a deszemiotizacio,” valamint a diszharmonia és az
ezzel 6sszekapcsolddd montazselvil szerkesztésmadd, amely a miiegész és annak részei
kozti torést teszi meg a szoveg szervezdelvévé.” E fogalmak az avantgard alkotas-

? BELADI Miklos, ,,Kassak korai novelldirdl”, in CSAPLAR, Magam torvénye szerint, 23-27, 24.

' Bori Imre, ,,A magyar avantgarde torténetébdl, futurizmus és futuristak a magyar irodalomban’,
Ex Symposion 23, 4. sz. (1967): 12-17, 17.

' A kijelentés abbol a szempontbol érdekes, hogy a legels6 futuristanak tartott mt — a Mafarka, a
futurista — egy regény. E T. MARINETTI, Mafarka il futurista (Milan: Poesia, 1909).

2 DAvID Kinga, ,,A futurizmus esztétikdja’, Helikon 48, 3. sz. (2010): 342-359, 347.

15 SzABO, A magyar aktivizmus miivészete, 20.

" E problémakor tisztazasanak feladata egy kiilon dolgozat targyat képezheti majd a késébbiekben.

DEREKY P4l, ,,Latabagomdr 6 talatta latabagomadr és finfi” (Debrecen: Kossuth Egyetemi Kiado,

1998), 105.

Acs Tamas, ,, Avantgard-e a magyar avantgardizmus elsé kotete? Kassék Lajos: Eposz Wagner

maszkjdban”, Irodalomtorténet (76) 26, 4. sz. (1995): 609-623, 620.

15
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modok sajatossagait, akar kritériumait is jelolhetik,” viszont egyedi és véltozatos
megvaldsulasuk jelzi az izmusok kozt fellépé kiilonbségeket. Az éndisszimilacié és
az ehhez sziikségszertien tarsuld deszemiotizacido®™ szoros kapcsolatban all a percep-
cioval az individuum és a kollektivitds 6sszeolvadasa altal (kollektiv individuum)
- ami a futurizmus esetében mindig értéktobbletet jelent” -, mivel a futurista per-
cepcio célja az érzékelésen keresztiil valsagba keriilt én megmutatasa. A nyelv de-
szemiotizaciojanak ideologikus alapja tehat a kollektiv individuum - amely lénye-
gében egy éndisszimilacids folyamat —, és ennek megvalosuldsa a megvaltozott
percepciobol eredeztethetd.® A futurizmus vizsgalata ezért a percepciot, az éndisz-
szimildcidt és a deszemiotizaciot is magaban foglalé fogalmak bevezetését is impli-
kalja: a sensibilitdt (4 érzékenység)* és a futurista analogias képalkotast.”

A futurizmus tekintetében a kozos pont a dinamizmus és az ezzel 6sszefiiggd per-
cepcids modell. Daniela Palazzoli szerint a futurista dinamizmus ,,nem egy esemény
6nmagaban torténd rogzitésére utal, hanem egy cselekvés érzelmi és észlelési hatasa-
inak rekonstrukcidjara®* A dinamizmus egyszerre a motivikus és a narrativ szoveg-
alkotasi rendszer hangsulyos részét képezi, olyan nélkiilozhetetlen mechanizmusként,
amellyel a teljes futurista mu (és miivészet) egymagdaban jellemezhetd. Az ehhez
kapcsolddo, a dinamizmus éltal felépiil6 percepcios modell a futurista alkotasok
esetében azt az észlelésen és megismerésen alapuld kifejezésrendszert jelenti, amely
az egyén kozéppontisagabol kiindulva az én kiilsd és bels6 vilagérzékelése kozti fe-
sziiltség poétikai megvaldsulasat eredményezi. A percepcio ezen futurista értelmezé-
se a sensibilitd egyik legfontosabb része, mivel ,,olyan jelenségek tjraalkotasat végzi,
amelyek kiilonb6z6 emberi képességekbdl erednek, mint példaul az 6szton, az értelem
és a percepci®”** A sensibilitd funkcidja a technicizalt ember ,,megsziiletésére” is ki-
terjed, ahol a megjelend emberi én decentralizalodik, kimozdul megszokott helyérol.
A futurizmus tijember-idedljanak célja az ember helyét megadni a technicizalt j6vo-

" DEREKY, ,Latabagomar...”, 105.

Az éndisszimilacié nyelvi 1étrejotte tobbnyire a deszemiotizacion keresztiil megy végbe, mivel

mindkét esetben egy olyan miikodésmodrol van szd, amely eddig csak egységben értelmezhetd

dolgokat valaszt szét: az éndisszimilacio tekintetében az egyént, a deszemiotizaci6 esetében pedig

a jelolot és a jeloltet.

¥ DEREKY Pal, A vasbetontorony koltéi (Budapest: Argumentum Kiado, 1992), 47.

2 A megfigyelés ebben az esetben szorosan a kassaki modellre vonatkozik, amelynek részletes és

szoveghelyekkel igazolt vizsgalata a dolgozat késébbi részében kertil kifejtésre.

Milan SERGE, ,The »Futurist Sensibility«: An Anti-Philosophy for the Age of Technology”, in

Glinter BERGHAUS, szerk., Futurism and the Technological Imagination, 63-77 (Amsterdam-New

York: Brill, 2009), https://doi.org/10.1163/9789042027480_004.

2 DAvID, ,,A futurizmus...”, 342-359.

# Daniela PALAZZOLI, ,Bragaglia & Futurist Photodynamics”, The Print Collector’s Newsletter 8, 6. sz.
(1978): 161-164, 163.

* SERGE, ,,The »Futurist Sensibility« ..., 67.

S
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ben,” amit a mtivekben legkonnyebben az érzékelés megvaltoztatasaval lehetett elér-
ni. A folyamat leképezddése a miivekben megjelend percepciot érint6 valsag, mely a
proza esetében a narratori szolamban érhet6 tetten azaltal, hogy a cselekmények el-
beszélésében egyszerre érvényesiil a narrator vilagteremto és a szereplok érzékelésé-
ben rejlé differencialt észlelési funkcid. Ezaltal az altalanosan érzékelt valosaghoz
nemcsak a narratori leiras, bemutatds tartozik, hanem ezt kiegészitve a szereplék
belsé folyamatainak kiilvilagot atértékel6 mozzanatai is. Avantgard miivek esetében
viszont a percepcié hagyomanyosan nem vonatkozik a kiilsé valdsagra,” hanem
- szorosan a futurizmusra alkalmazva - egy belséleg teremtett valdsag intuitiv kife-
jezGdése, vagyis a technicizalt ember megjelenéseire utalé képek nem kiilséleg tes-
tesiilnek meg, hanem az uj kifejezésmad altal belséleg, a nyelv dltal valnak dnterem-
t6vé. A sensibilitd poétikai megvaldsuldsa a futurista analogias képalkotas, amelynek
legfébb kiindulépontja a ,,szemiotikai és szemantikai strukturak analogikus integra-
cidjaban rejlik’}?” ahol a kifejezések elsddleges jelentésiik altal megfosztottan miikod-
nek (deszemiotizalddnak), mikézben a masodlagos jelentésiik kiteljesedését a tiszta
intuicié adja meg (,immaginazioni menza fili”).”® Ezt nevezte Marinetti az oldott
(vagy szabad) szavak koltészetének (,,parole in liberta”), amelynek végs6 szintje akkor
valdsul meg, amikor mar az elsddleges szint meg sem jelenik. A folyamathoz sziiksé-
ges egy alland¢ allegorikus szint megteremtése, amelyben a képek egyszerre ,,hor-
dozzak 6nmaguk és sajat jelbeliségiikbol fakado jelentésiiket”” és ahol egyszerre je-
lenik meg az alkoté mondanivaldja az éltala intuicidoban megidézett képpel:
dinamikus latomas jon létre.*® A technika legrévidebb formaja a double nouns,”
amelyben az ily médon keletkezett képek villanasszertien téinnek fel: ,Nap arany
mérleg tanyér 6lom ég selyem hé kéc bibor égszinkék porkolés” (Marinetti: Csata
[Stily+Szag]). Kiterjedtebb valtozata Marinetti Mafarka, a futurista cim( regényében
érhetd tetten, ahol a miivon végigvonulé allegéridk — példaul a né allegoérigja — a gyen-

» A futurizmus els6 kialtvanydban ezt metaforikus értelemben, a ,,sof6rtipus” emlitésével mar elére
meg is adjék: ,, Azt az embert akarjuk dicséiteni, aki a kormanykereket tartja, melynek képzelt
rudja atéri a foldet, rohan¢ futasban, foldi palyajanak korein” E. T. MARINETTI, ,,A futurizmus
megalapitdsa és kidltvanya’, ford. KomJAT Aladdr, in SzaB6 Gyorgy, szerk., A futurizmus, 127-138
(Budapest: Gondolat Kiado, 1962), 131.

* KAPPANYOS Andras, ,Az avantgard Gjdonsagkultusz paradoxona’, Hid 82, 6-7. sz. (2018): 145-154,

147-148.

DAVID, ,A futurizmus...”, 344.

* Uo.

# DAvID Kinga, ,Taldlkozasok: Vico és a futurizmus esztétikdja’, in DAvID Kinga és MADARASZ
Klara, szerk., Az olasz futurizmus és az eurépai modernség, 24-47 (Szeged: Szegedi Tudomanyegye-
tem, 2012), 30.

% DAvID, ,,A futurizmus..”, 349.

3 ‘Wanda STRAUVEN, ,,Futurist Poetics and the Cinematic Imagination: Marinetti’s Cinema without
Films”, in BERGHAUS, Futurism and the Technological Imagination, 201-228, 207, https://doi.
org/10.1163/9789042027480_010.

2
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geség analogidjaban értelmezenddk. A regény f6hdse, Mafarka kényszeres kiizdésérol
szol, aki minden gyengeséget, és mindent, ami gyengeséget okoz, megvet és elutasit.
Igy a nékon kiviil a nemi vagyat, az értelmetlen haragot, a kétségbeesést és az aléren-
deltséget is. A mti Iényege a tagadas, ami a gyengeségtdl vald megrogzott félelem altal
meghatdrozott sajatos emberértelmezésében teljesedik ki: a mindenfajta gyengeségtol
- f6képp a noiségbdl eredeztethetd tulajdonsagoktol — megfosztott futurista ember
utdpisztikus sziiletésének lehetiink tanui.*> Marinetti allegorikus rendszerében az
a folyamatosan jelenlévé analogikus szint képz6dik meg a né vissza-visszatéré mo-
tivuma altal, amelyet Kassak — ahogyan az a dolgozat kovetkezd részeiben latszani
fog - a kollektiv individuum tekintetében alkalmaz.

3. Montdzselvii szerkesztés, narrdcié, retorika, prozodia

A Ballada rovid torténetének elején az 9sszegytilt tomeg a habortba indulé férfiak-
tol bucsuzik. A szinte egy-egy pillanatképbe stiritett rovid, sorszamokkal elvalasztott
részekben a férfiak kivonulasa utan a gyerekek keriilnek kdzéppontba. A térténet a
tovabbiakban a kaszarnyaba beszokott gyermek, Joska sorsat koveti végig, aki a
menetszazad elejére keriilve induldt zeng a katonaknak. A frontvonalra érkezve le-
velet ir megfutamodott baratjanak a kozelg6 titkozet lehetdségérdl, majd az ellenség
elérenyomuld tamadasat éli at, amelyre vélaszul ellentamadasba kezdenek. Az iitko-
zet utan csend honol, a sebesiilten fekvo Joskanak pedig ra kell ébrednie, hogy 6 sem
fog életben maradni. Az Anarkistatemetés a Balladdval szemben csupan egyetlen
jelenetet fel6lel torténet. A sziizsében négy legény egy koporséban fekvé halottat
visz az utcara, akikhez a varos lakdi csatlakoznak, azonban a tomegben tulburjanzoé
erd tragédidba torkollik: az emberek egymas ellen fordulnak.
A Ballada legfontosabb szerkezeti jellemzdje a montazselvii struktara, amely

[...] [a]z apro valdsagdarabokat izolalja, majd megfosztja ket eredeti je-
lentésiiktdl, s végiil a kimerevitett, kipreparalt mozaikkéként felhasznalhatd
toredékdarabokat a montazs, illetve kollazs elve alapjan, sajat intencidi szerint
egy ujabb nagyobb szabasu toredékként allitja ssze [...]*

Vagyis diszharmonikussa teszik a m{ mikro- és makroszintjei kozotti kapcsolatot.
A hét részbdl allo novella fejezetei egy jelenet kibdvitett cselekménysorozataiként
értelmezenddk,* amelyek elbeszélése elkeriili a gondolati atkotéseket, kevesebb

2 Ernest IALONGO, ,,Marinetti and the Mafarka Trial: Re-thinking the Early History of Futurism’,
Mise en Abyme: International Journal of Comparative Literature and Arts (,,Re-Writing/Riscritture”)
2,2.sz.-3,1.sz. (2015-2016): 5-23, 5-9.

¥ DEREKY, ,Latabagomadr...”, 9.

* Egy, magyarul is fellelheté példa ehhez: F. T. MARINETTI, ,,Vesszen a holdfény!”, ford. BARNA Imre,
in SzENAsI Ferenc, szerk., Huszadik szdzadi olasz novelldk, 52-64 (Budapest: Noran Kiadd, 2005).
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hangsulyt fektet a targyilagos leirasra, mikozben az emlitett montazselvi szerkesz-
téssel a részek kozotti ellentétek nemcsak diszharmoniat eredményeznek, hanem
dinamizaljak a jelentésszervezddést is. Az effajta montazselvii szovegszerkesztés a
futurista esztétikdnak azon felfogasaval rokon, ahol a mesterséges sziinetek nem a
folyamatos, hanem a részleges megszakitasokkal létrehozott, ezaltal végletekig ki-
terjesztett dinamizmus altal miikédnek.* A futurista koltészet ezen eszkoze a proza
hatarain beliil is némiképp alkalmazhato6 azaltal, hogy a részek minden esetben
teljesen 6nalld jelenetet épitenek fel, amit a dinamizmus legalsobb fokatdl a legtel-
sébbig fokoznak.*

Az Anarkistatemetés ihlet6je Carlo D. Carra futurista festé 1911-es képe, amely a
futurista festészet altal kedvelt témat, a nagyvarosi életben gyakran megjelend ember-
tomegek egymasba folyé mozdulatait dbrazolja. Kassdk novelldja a futurista festményt
ihlet6 anarchista Galli utolsé foldi atjat iltette at prozaba, amihez - a narrativ megal-
kotottsaga altal — egy lehetséges értelmezést adva allegorikus szerkezetet is tarsitott.
A novella egy folyamatos és dinamikus mozgasban 1év6, egyetlen nap torténésének
keretébe foglalt, cselekményvezetésében minimalizalt md, amelyben nincsenek na-
gyobb, tipografikusan elkiilonitett részek, csupan egy egység, ahol a montazstechnika”
leginkabb a mondatok szintjén jelenik meg.*® A mondatfragmentum azonban nem a
konkrét mondatok toredezett megalkotottsagat jelentheti, hanem a mondatok minden
esetben képpé stiritett lényegiségét,” amelynek nemcsak tipografiai jelentsége,* hanem
dinamizal¢ hatdsa is van, ahogyan az a Ballada nagyobb egységekben megnyilvanulo,
de hasonlé vonatkozasaiban is tetten érhetd volt mar.

A két novella futurista vonatkozasainak szempontjabol kiemelten fontos a folya-
matos allegorikus szint megteremtésében szerepet jatszo narracio, beleértve annak
jelentésszervezd retorikai és prozddiai technikait is. Az Anarkistatemetés heterodie-
getikus narratora a futurista proza analdgiateremtésének kulcsa, mivel a novella
teljes egészében egy folyamatosan kiteljesedé elbeszél6i monolog, amelyben a to-
meggé valt emberek k6z6s gondolatai csak néhany felkialtas révén jelennek meg
(példaul ,Hajra!” [145], ,Csakazértis!”[145]). A narrator teljesen alarendeli magat a
torténetnek, nem értelmezdje, csak bemutatdja a torténéseknek, amelyekhez kom-

% Beatrice SICa, ,Time and Space in the Writings of Marinetti, Palazzeschi, the Group L’'Italia futu-
rista, and Other Futurist Writers”, in Geert BUELENS, Harald HENDRIX, és Monica JANSEN, szerk.,
The History of Futurism: The Precursors, Protagonists, and Legacies, 155-178 (Lexington: Lexington
Books, 2012), 163.

¢ A folyamat a részek motivikus felépitésében érhetd tetten, amelyet a dolgozat a kovetkezd fejezet-
ben taglal részletesen.

7 A fogalom a montazselvi szerkesztésmod mikroszinti valtozatara utal.

% PassuTH Krisztina, Avantgarde kapcsolatok Prdgdtdl Bukarestig (Budapest: Balassi Kiado, 1998),
246.

¥ Ez tobb ponton is 6sszefiigghet a sz6 és a kép intuitiv futurista egybeolvadasanak prozai szintre
kibévitett valtozataval.

*° A mondatok minden esetben j sorban kezdédnek.
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mentart nem fliz, funkciéjanak legmerészebb pillanatai a néhol megjelené hasonla-
tok (példaul ,,sziik sikatorokon lopakodtak a hdzig, s mint izott, gyava tolvajok
surrantak be a kapun” [142], vagy ,,a maskor bombolé gyarkiirtok néman, mint
orias, fekete balvanyok fesziiltek a tiszta, 8szi ég ala” [142]), amelyek pedig visszaté-
r6 képeik altal hatnak a szoveg jelentésstrukturajara. A narrator pozicidja ezaltal
sajatossa valik, hiszen heterodiegetikussaga révén mint én formaélisan nem lép be a
torténet folyamaba, viszont a nyelvhasznalata olyan érzelmi bevonodast tiikroz,
amely akar azt is lehetévé teszi, hogy az elbeszélt vilag tényleges résztvevéjeként
legyen elgondolhatd. Egyébirant a narrator funkcidi aldrendel6dnek a szoveg jelen-
tésszervezdi miikodésének, ugyanis csaknem minden egyes, a tomeg kontrollalha-
tatlanna valasat megel6z6 rész megfeleltethet6 egy késébbi, mar a tragédiaba torkol-
14s utani szakasznak.*! Igy példéul a ,,[1]assan, szorosan egymdashoz btjva indult meg
a menet” (142), illetve a masodik rész elején ,,Most rontd, idegen er6k keveredtek a
bolyba, s vad, bésziilt daccal fogta magat benne a legkisebb is” (145). Hasonlo op-
pozicié ll fenn a tovabbiakban is: ,,Lehorgadt fejjel, mint a vihar elél sz(ikolé ny4j,
els6bb halkan, sz6 nélkiil botorkaltak” (142), majd a masodik részben: ,,A féktelen
akarat oriilt buzgosagaval hanykolddtak ide-oda az utcan” (145).

Az idézett mondatok tartalmi ellentmondasa retorikai azonossaggal parosul.
Kappanyos Andras Bévitett retorika ciml tanulmanyaban a magyar avantgard kol-
tészet retorikai felépiilésének vizsgalata soran jegyzi meg, hogy a ,,magyar avantgard
szintaktikai miiveletei nem annyira sértik, jellemzden inkabb tulfeszitik, tulterhelik
a magyar mondat kereteit”.* A kifejtett gondolat a két Kassdk-novella tekintetében
is helytallo, ugyanis a mondatok szintaktikai dsszetettségében nem szabalyszertit-
lenségek, hanem a szabalyszertiségen beliil felépitett ,,tulirasok” szerepelnek példaul
a jelz6halmozasok altal. Ebben benne foglaltatik a fénevek minden esetben tobb, de
legaldbb egy jelz6t tarsito mddszere is: ,,Sotét, babonas képek rajzolodtak a szemek-
be, s a gyaszolok méar nem is a halott, de él6, fajo maguk miatt tipegtek a sorban”
(143). A kassaki mondatalkotasnak ezen retorikai funkcidja ugyanazt teszi, mint a
verseiben, azaz ,,bévitd, lassito, elnehezit6™* jelleggel ruhazza fel a szoveget. A mon-
datok ily mddon torténd elnyujtasa és lassitasa a jelz6k altal — ami patetikus hangzast
is kolesonoz nekik — a szorend alapvetd sematikussagat is magaban hordozza, amely-
ben leginkabb a topik-komment viszony véltozik, a magyar mondat normativ sza-
balyait nem felrugva, csupan a mar emlitett jelentésszervezést iranyitva. Mindemel-
lett a szoveg prozodidjaban is sematikussag mutatkozik, mivel a novella legfontosabb
prozddiai eleme, a beszédritmus — amely az Anarkistatemetésben kizardlag, a Balla-
ddban pedig tobbnyire a jelz6k rendszerint parban torténé alkalmazasaban észlel-

1 Az egyszerliség kedvéért a tovabbiakban ezt az elvalasztast az els6 és masodik rész kifejezésekkel
fogja a dolgozat érzékeltetni.

42 K ApPANYOS Andrés, ,,Bévitett retorika’, in U6, Tdnc az élen: Otletek az avantgdrdrol, 37-59 (Bu-
dapest: Balassi Kiado, 2008), 54.

* Uo.
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het6 — mindkét részben azonos moédon jelenik meg: ,,hossza, faraszté munka utan”
(143), ,nyitott, éhes szemekkel” (144), ,ritkult, veszett a piros sereg” (146).** A nar-
rator funkcidjaban ezaltal egyarant benne rejlik a szoveg két részét harmonikussa,
valamint diszharmonikussa szervezé elv. A Ballada narratora is az allegorikus szint
és a diszharmonikus szerkesztés ugyanezen technikdja szerint mtikodik. A novella-
ban a csatajelenet az az Anarkistatemetés narracidjaban szerepld, olyan hasonlo
fordul6pont,® amely a retorikai és motivikus valtozas kozé ékelt torténést mutatja
be. A narraciés technika az e fordulépont koré szervezdd6 részekben mind retori-
kajaban, mind prozddidjaban harmonikusan épiil fel, ugyanis mindkét részben
ugyanugy a csend és a larma dinamikus valtakozasa dominal, valamint a beszédrit-
musban rejlé paros jelz6hasznalat is mindvégig megmarad.

4. Metaforahalédzat, futurista analdgids képalkotds, kollektiv individuum

A narracioban megjelend képek halozatba szervez6dése fontos futurista jellemzdje
anovellaknak. A két széveg metaforikus felépiilése kozott hasonldsag fedezhet fel,
ugyanis a zaj és a csend viszonya mindkét mu esetében hangsulyos. Az el6z6 feje-
zetben a Ballada kapcsan emlitett montazselvil szerkesztés alapja a fejezetek azon
képeiben mutatkozik meg, ahol a részek végét a larma, az azt kovetd egység elejét
pedig a csend uralja. Igy példéul az elsé rész elején szerepld ,,1armés emberstr” (67)
nytizsgését a masodik rész elején a ,,[l]egcsendesebb a mesteremberek utcdja’ (68)
valtja, ahogyan az ,,[i]vott, sirt és énekelt a falu ezen a napon” (67) extazisa a ,,zengd
tllék, otromba acéldongettytik mint kékiil6 hulldk” csendjébe fordul at (68).* A zaj
és a csend mellett a cselekmények dinamikaja is a szerkesztésmod sajatja, igy példa-
ul az els6 rész kezdeti képeiben a bucsuzkodas lassusagat a jajongva dombra futé
asszonyok és a hadondszva integetd férfiak képe valtja, vagy a masodik rész mthe-
lyeinek lakatra fordulasat és az asszonyok ,,lompos szomszédolasat” Matyi elroha-
nasa zarja. Az alkotasmod a masodik részben viszont nemcsak a koltéi képek sebes-
ségének dinamikus valtakozasaban mutatkozik meg, hanem a képzelet és valosag
kozti distinkcioban is. A két gyerek, Matyi és Joska haborurdl vald képzelgésébdl és
vagyabdl (,Es a gyerekek elszabadult fantazidja ott settenkedett a szavak fénye koriil.
Ismeretlen képek, messzi, idegen gyonyoriségek vaggyal toltotték meg az ereiket, s
véritk buzog a tettre” [68]) egymas ellen fordul¢ akarat lesz (,, Aztan szemébe vagta
a tulajdon rongyos kék sapkajat” [69]), amikor Matyi elsirja magat, mert nem mer

* A beszédritmus effajta alkalmazasa kapcsolatban a dolgozat késdbbi részében kiemelt tanc moti-
vumaval.

4 Aradta tomeg, s valami csintalan kolyokkedv nyomdn csorrent az els6 ablaktabla, aztan még egy,
még szdz, s hirtelen, mintha 6riilet gyujtotta volna fel az emberek eszét, mar senki sem tartotta
vissza magat” (145.)

* Megjegyzendd, hogy az ,acéldongettyl” és a ,hullak” altal metaforikusan a novella végkimenete-
le is el6re megidézodik.
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a haboruba menni. A két gyerek viszalya metaforikusan a haboruk lényegi konflik-
tusanak lekicsinyitett, ekkor még tét nélkiili masa lehet,"” ami egytttal elérevetiti a
képzelet és a valdsag kiilonbozdségének igazolasaként bekovetkezd eseményt — Jos-
ka halalat a csatatéren —, végzetes tétet adva a gyerekes ellentétnek.

Az Anarkistatemetésben a hang kezdetben harmoniat teremt6 motivum, amely a
csendtdl aztan egészen a hangzavarig fokozodik: a ,,tompa csendesség iilt mindentitt”
(142) gondolatét a ,valamelyikiik szajan kibuggyant az elsé hang, és egyenként
mindnydjukbdl megeredt a sz6” (142) hangadasa valtja, amit késébb a ,,valaki meg-
penditette az elsé dacos, vérforralé akkordot” (143) és a ,,szaz asszony dalolt szaz
idegen férfi kozt” (144) akusztikdja erdsit fel. A harmonia azonban csak a végletekig
kitolt diszharmdnia el8készitésére alkalmas eszkoz, ugyanis a novella fordulépontjan
minden megvaltozik: , Aradt a tdmeg, s valami csintalan kolyokkedv nyoman csor-
rent az els6 ablaktabla, aztdn még egy, még szaz, s hirtelen, mintha Griilet gydjtotta
volna fel az emberek eszét, mar senki sem tartotta vissza magat” (145). Az idézet
utan a novella képei radikalisan megvaltoznak, és implicit médon kontrasztba ke-
riilnek a korabbi leirdsokkal: a ,lassan, lassan hompolygé arra teljesedett” (143)
tomegbe ,,rontd idegen erék keveredtek” (145), mig mashol az idilli ,,[f]elettiik bd,
tiszta sugarzasban pompazott az ég” (143) képébdl az idézett forduldpont utan ,.éles,
vordsbe martott pengék villogtak a napban” (145). A szoveg ezaltal diszharmoniat
hoz létre a motivumok szintjén is, valamint az egyén és a kozosség kettdsségét mu-
tatja be, amivel a kollektiv individuum és az ezzel 6sszekapcsolhaté éndisszimilacio
valtozatait jeleniti meg.

Az Anarkistatemetés prozapoétikaja ellentétben all Kassdk késobbi aktivista ver-
seinek poétikajaval. Deréky Pal az emigracio el6tti aktivista formanyelv lényegét a
»ma még rossz, de holnap jo lesz” logikajaban ragadja meg,* ami folyamatos, pozi-
tiv iranyba haladé szembenallast feltételez. Kassak szamtalan versében €l ezzel a
strukturaval, amelynek ellentétével lehet talalkozni az Anarkistatemetésben. A no-
vella egyik pdlusan koveti az aktivista formanyelvet, amikor is a ,,Hajra!” (145) ki-
altasokbol késébb ,,Csakazértis!” (145), majd aztan az ,,Emberek!” (146) és az ,Em-
berek! Testvérek!” (146), zarasképp pedig a ,,Testvérek!” (146) lesz. Néhanyak
torekvése egy nagyobb létszamu csoport ellentorekvésévé valik, melybdl egy minden
embert 6sszefogd akarat lesz. Ez a kollektiv individuum kialakuldsanak narrativaja,
azonban a novellan végigvonulé metafordk atforduldsa épp ellenkezdleg torténik.
Legjobb példa erre a novella elején még kisebb létszamu csoport bemutatésa: ,Mint-
ha éppen a hossza, faraszté munka utan dus, éltetd aratasrol tértek volna meg’, majd
a mi masodik felében igy médosul: ,,mint tatongd, éhes farkasok estek az arato
halalnak” (143-144.) Az aratas az élet metafordjabol a haldl metaforajaba valt at,
amikor a csoport mar egyre inkabb tomeggé kezd néni, mikozben a kidltasok men-

¥ A novella késGbbi szakaszdban részletezett Joska altal irt levél is ugyanezt timasztja ala.
*8 DEREKY Pal, A magyar avantgdrd olvasékonyve (1915-1930) (Budapest: Argumentum Kiado,
1998), 28.
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tén elhangzo szavak éppen ellenkezdleg hatnak. Hasonld valtozason megy keresztiil
az aktivizmus egyik legfontosabb motivuma, az akarat, hiszen mig a novella els¢
felében még pozitiv értékindexszel szerepel (,bomlott a felszabadult akarat” [144]),
addig a masodik felében mar veszélyként jelenik meg (,,A féktelen akarat 6riilt buz-
gosagaval hanykolddtak ide-oda az utcan” [145]). A novella belsé fesziiltsége az
aktivista vers formanyelvét mar elGrevetito, és a vele parhuzamosan a tragédia men-
tén megalkotott metaforarendszer technikajaban all.*

A Balladdban ezt a technikat leginkabb a menetszdzad bemutatasa érzékelteti:
»A menetszazad. Mint valami ezerfejd, sziirke, tomor szornyeteg: karbol szagosodott
koriilottiik, s a hatukon villogott a kemény acélsorény.” (70). Az alkalmazott kolt6i
képben az ,ezerfejii”-bdl, vagyis a tomegbdl, amely a kollektivitas metaforaja, létre-
jon egy Uj egyén, a ,,tomor szornyeteg”. A kép jol mutatja a kollektiv individualitas
ismérvét, miszerint abban az én elvesziti privilegizalt jellegét, és helyébe olyan én
1ép, amelynek akarata a tobbesbdl épiil fel, mégis egyénként miikodik, ezért marad
meg a kép tovabbi részében a tobbes szam (,korilottik’, ,hatukon”). A megfogal-
mazas a mar decentralizalt én jelenlétét implikalja, hasonléan az olasz futurizmus
gépesztétikdjahoz, ahol az egyén megképzddése a gépi perspektivan keresztiil torté-
nik, minden emberi cselekvést a géphez vald viszony hataroz meg.”® Ugyanezen
logika alapjan jon létre a kollektiv individuum is, azzal a kiilonbséggel, hogy az egyén
csakis a kozosség viszonydban létezik, a kozosség hatarozza meg az egyén cselekvé-
seit, amire tokéletes példa a katonasag. A novella viszont ennek az attittidnek a
kritikajat is magaban foglalja azaltal, hogy a csatajelenetben a foszerepl6 érzékelé-
sének majd halaldnak elbeszélésében a kollektiv individuum alakzata nem funkcio-
nal, mert a halalfélelem csakis egyéni lehet.

A Ballada metaforahdlézataban a szem motivuma éltal egy tovabbi technika is
megfigyelhetd: a futurista analogids képalkotds sajatosan aktivista értelmezése.
A novella minden meghatarozo pontjan felttinik a szem, vagy az ahhoz kapcsolédé
latas trépusa: a ,mint valami furcsa, eleven ékkovek ragyogtak a fekete, kék, zold
asszonyi szemek” (67) szinekdochéja a ,,megvakultak a kohok tiéizszemei”-ben (68)
koszon vissza, hasonldan a késébbi ,,csak az 6 szemeik égtek ki a homalybol, mint a
kerek tlizkovek” (68) és az ,,[a]ztan szemébe vagta a tulajdon rongyos kék sapkéjat”
(69) képeihez. A motivum a novella végén is hangstlyos, ugyanis a ,,[m]intha lengé
eziistszin fliiggony allt volna a szem el6tt” (74) és ,,a délutani nap most szemeibe
ragyogtatta a tajat” (74), valamint az ,,[e]ldilt, s csak két lazas, nagy szemét csukta
le tudatlan vaksagra” (75) a percepcié megvaltozasanal és a fGszerepld halalanal is

* A szoveg effajta miikodésmodja leginkabb a Mdglydk énekelnek formanyelvéhez kapcsolodhat.

%0 Ekaterina LAZAREVA, ,,The Futurist Concept of »Man Extended by Machines«”, in Glinter BERGHAUS,
szerk., International Yearbook of Futurism Studies 8,213-231 (Berlin-Boston: De Gruyter, 2018), 223,
https://doi.org/10.1515/9783110575361-010.
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jelentkezik.> Tl azon, hogy a novella torténetének rekonstrukcidja is elvégezhetd
lenne az idézett részletek dltal, a szem motivuma a tdbbrétegii, analogikus médon
egymasra mutato jelentéshalmazok alkalmazasat mutatja, mivel a szem kezdetben
konkrét jelentésébdl (,,asszonyi szemek” [68]) késébb metaforikus jelentésében
kiillonboz6 képekben ttnik fel (,,kohdk tlizszemei” [68] mint antropomorfizacio,
majd égo6 ,kerek tlizkovek” [68] mint dezantropomorfizacid), hogy végiil a latas és
nem latas viszonyaban el8szor egy konkrét esemény latasat (haboru) a novella végén
az élet és halal metaforikus hatarmezsgyéjévé tegye (vaksag). Hasonlé miikodésmod
az Anarkistatemetésben a gyakran ugyanazon jelz6k mas fénevekhez valé rendelése
altal 1étrej6vo szemantikai transzformacioban figyelhet6é meg: a ,,kibuggyant a sz¢”
késdbb a ,kibuggyant a vér” kifejezésben megy at funkcidvaltozason, vagy a ,tiizes,
aranyba madrtott dél volt” a novella fordulépontja utan az ,.éles, vorosbe mdrtott
pengék villogtak a napban” (kiemelések télem — H.-Sz. M.) metaforajaban kap meg-
valtozott szerepet. A novelldk e motivikussagban rejlé osszefliggései jelzik az én
percepcioban bekdvetkezett valtozasainak utjat.

Mindazonaltal a legfontosabb futurista pillanat a Balladdban a csatajelenetet
bemutatd rész:

Mar semmit se lehetett megkiilonboztetni: valami orditd, magat fald egyetlen
gomolyag volt az egész vildg. Agytiszo! Kiirtzengés! Villand acél! Vér! Sarga
srapnelek, mint zgo cserebogarak! Vér! Puskaropogas! Vér! Vér! Vér! Leti-
port zaszlok! Repiilé embercsonkok! Egé foldhanyds! Istenhivéas! Bombak!
Sirva-karomkodas! Gazbiiz! Eget kapalo lovak! Ttiz! Vér! Fajdalmas, hosszu
vonitasok! (73-74.)

A felkialtasokat bevezeté mondatok a tér teljes felszamolasanak érzetével utalnak a
térbdl vald kiszakitottsagra, amivel sziikségszertien nyomatékot nyer a kiils6 vilag
megszlinése és a belsd vilag kiemelése. A futurista esztétika nyoman ugyanakkor
nem a mu f6lé nétt én, hanem az én , kizarélag a vilagegyetemmel val6 kozvetlen
egyesiilés™* altal keril kozéppontba. Az idézett iitkozetet leird részben nem a ha-
gyomanyosan vett, hanem a haboru élménye altal megvaltozott én percepcidja je-
lentkezik, amelyben a térbdl és id6bdl kiszakitott, ezaltal halhatatlanna tett én valik
eggy¢ sajat percepcidjan keresztiil a vilaggal.>® A csata konkrét leirasandl ezért jelen-
nek meg olyan logikatlan sszefiiggések, mint az agyu hangjanak el6bbi észlelése, az
azt feltehet6en megel6z6, a csata kezdetére utalo kiirtszoé vagy a holttestek felrob-
bandsanak korabbi érzékelése (,,Repiilé embercsonk!” [73]), mint ennek nyilvanva-
16 okaként a bombaké. Tul ezen, a ,kiirtzengés” szoosszetétel jol mutatja az intuicié

1 A novellaban még szdmtalan helyen felmeriil a szem vagy a latds motivuma, az idézett részletek
csak a lényegesebb el6fordulasait emlitik.

2 DAvID, ,,Taldlkozasok..”, 43.

> Uo.
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és az észlelés Osszekeveredését is, amely a futurista percepcio sajatja, ugyanis a
zengés mar a kiirtszoval kapcsolatosan fellép6 érzelmet is jelezheti, amit tovabb
erdsithet a késdbbi ,,Vér!” (73) felkidltasok ismétlddése.

A futurista analdgias képalkotas legfontosabb momentuma a csatajelenet végén
fedezhet6 fel: ,,Fajdalmas, hosszu vonitasok!” (73). A széhasznalatban rejld képlo-
gika a novella egy korabbi mondatanak segitségével értelmezheté teljes egészében:
»Valahol vel6trazoan ugattak az ellenséges agytuk” (73.) A miiben mashol nem fel-
lelhet6 agyu-kutya parhuzam tekinthetd a futurista analdgia els6 szintjének, ahol a
haboru eszkoze allatias tulajdonsaggal rendelkezik, ezzel elsd szinten a targy barbar-
sdgara mutat ra, amelyen tovabbhaladva a csatajelenet végén a vonitds mint allati
cselekvés automatikusan az agyukra vonatkozo képként szervesiil. A ,,[f]ajdalmas,
hosszu” jelz6k pedig mar a kovetkezd szint létrehozasaban jatszanak szerepet, ami-
ben nemcsak az agytszo és a vonitds értelmezendd egymas szinonimajaként, hanem
emellé az az intuitiv érzékelés tarsul, amelyben az agyusz6 szenvedd ,,szava” a kato-
nak gyotrelmes szavaival is azonosul.** A teljes képalkotdi spektrumban ezaltal az
analogiak nemcsak a korabbi képekkel fiiggnek 0ssze, hanem a késGbbiekkel is.
E metafora altal a technika teljesiti a futurista esztétika alapvetd elvarasat, amiben
az elsGdleges szint megjelenése utan mar csak a masodlagos szint jelenik meg: a tisz-
ta intuicio.

Az Anarkistatemetés hasonléan kitiintetett futurista pillanata a témeg kontrollal-
hatatlanna valdsanak leirasdban mutatkozik meg. Az olasz futurizmusban a tdnc
motivumanak mind a mozgalom elméleti irasaiban,” mind pedig a miivészeti alko-
tasokban® is kiemelt szerepe van. A motivum irodalmi szovegben vald elhelyezése
Marinetti tripoli hadituddsitasaiban®’ is felfedezhetd, amikor a katonak mozgasat
tanchoz hasonlitja.”® Hasonl6an funkcional az Anarkistatemetés szovegében is, amikor
a novella kezdetén egyre inkabb hangosodé ének (példaul a ,kizendiilt a szokatlan
élet” [143], vagy a ,megkivant jovordl dalolt az arva nydj” [143]) még a forduldpont
el6tt ritmikus mozgassd kezd el valni (,Oreg, liliputi anyokdk és pajkos, acélizmu
gyerekek egy titemre 1éptek” [144]), azonban a forduldépont utan a tdmeg atalakula-
saval az ének eltlinik és a mozgds analogias jellege is — amely addig az 6rom és a ko-
z0sségi élmény jelképeként mikodott — megfordul: ,, Kemény, bitang parancs fiitytilt

/r

atancra s aki birta nytitte masat” (145). A kovetkezd sor ,,Csakazértis!” (145) felkial-

* A jelenet képlogikai oda- és visszautaldsat az agytisz6 és vonitas keretet alkoto pozicidja is meg-
erdsiti.

» E T. MARINETTI, ,,Manifesto of Futurist Dance’, in Lawrence RAINEY, Christine PoGat, és Laura
WITTMAN, szerk., Futurism: An Anthology, 234-239 (New Haven & London: Yale University Press,
2009).

*¢ Gino SEVERINI, Dancer at Pigalle, 1912.

7 E T. MARINETTI, La Battaglia di Tripoli (Padova: Elzeviriana, 1912).

% James LEVEQUE, ,,Futurism’s First War: Apocalyptic Space in F. T. Marinetti’s Writings from Tri-
poli”, Romance Notes. At War: Spaces of Conflict (1870-2015) 55, 3. sz. (2015): 425-437, 428, https://
doi.org/10.1353/rmc.2015.0062.
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tasa utan pedig bekovetkezik a tragédia, az emberek egymast gyilkolva ,,tancolnak’,
a jelenet végkifejletének leirasaban pedig ujbol megjelenik: ,[s]ziirke, kemény aszfal-
ton teriiltek a holtak, de felettiik uj, eleven lelkek tancoltak seregbe” (145.) A kiemelt
rovid jelenetsor motivikajaban az ének eltlinése és a tanc feliilemelkedése altal a sz6
és a tett viszonyanak szembeallitasat, illetve az abbol fakado félreértelmezést vagy az
6szton tulmiikodését mutatja, amely a novella fennmarado részét a végzetes tragikum
altal hatarozza meg. Az ének és a ritmikus mozgas viszonya tehéat agy képezi le a
novella motivikus szervezdését, hogy metaforikusan az elbeszélt események alaku-
lasat eldre jelzi.

A két novella e motivumrendszerek mentén artikulalt idedja a mar tobbszor
emlitett kollektiv individuum, amely ,,a tomeg egyes tagjait megfelelé muveltség
atadasa segitségével magahoz hasonld, magasabb rendd, cselekvé és valtoztatasra
képes er6vé avato kozosségi ember”® A torténeti avantgard irdnyzatai koziil az
expresszionizmus és a futurizmus rendelkezett legerésebben tjember-ideallal; kii-
16nbségeik az individuumot éré hatasokra adott reakcidkban értelmezhetdk. E te-
kintetben az expresszionista alkotasban az individuumot érint6 hatasok mindig
veszélyként funkcionalnak, mig a futurizmusban, ezzel ellentétben, felszabadulast
jelentenek.®® Kassak a maga aktivista esztétikdjaban e két izmus formajegyeit alkal-
mazva teszi kozponti elemmé a kollektiv individuumot, ami az elemzés targyaul
valasztott két novellajanak sziizséjében is kifejezédik. A kollektiv individuum te-
kintetében kiilonosen fontosak a Balladdt tagold, a csatajelenetet megel6z6, narra-
tori sikon megjelend felkialtasok. A novellaban kiilon szerepelnek idézéjel nélkiili,
valamint idézéjelbe tett felkialtasok, melyek a kiilsé, illetve a belsé sikon torténd
megvaldsuldsukat jelezhetik. A bels6 sikon vélheten az idézdjelbe keriilt felkial-
tasok hangzanak el, ahol nem jelenik meg konkrét beszéld. Az elsé példa erre a
hatorszagi kornyezetben elhangzé ,,Habora!” ,Gyézelem!” (68), ami a korabeli
ujsagcikkek allasfoglalasainak kezdetben jelentkez6, haborut timogaté konzervativ
allaspontjanak visszhangja® is lehet, bels¢ felkialtas formajaban. Ennek pozicidja
is lényeges: az asszonyok és a gyerekek gondolatainak ismertetése kozott tlinik fel
valasztovonalként. A kovetkezé mar a csatatérre késziilé katonak ,,Egy-kett6!”-re
(70) torténdé menetelése, majd kozvetleniil a csatatéren az ,,Elére!” (73) felkialtas,
illetve azutan a harc kozbeni ,,Hurra!” (73). Tal azon, hogy a felkialtasok 6nmaguk-
ban is a torténet lényegi eseményeit foglaljak 6ssze, mindegyik valamiféle kozossé-
gi szellem hangzé megnyilvanuldasa, szemben az idéz6jel nélkiili felkialtdsokkal (pl.
»Inn-duljj!” [70]), amelyek sejthetéen egyéni megszdlalasokat érzékeltetnek. E meg-
fontolasbol az 1j ember kollektiv individuuma bontakozik ki, mialtal az egyén és

** FOLDESs Gyorgyi, ,Hadiizenet minden impresszionizmusnak...” (Budapest: Széphalom Kényvmiihely,
2006), 115.

% DEREKY, A vasbetontorony..., 47.

" BaLAzs Eszter, ,Kaprazattdl az illGzidvesztésig: A hdboru jelentései a Nyugatban”, hozzaférés:
2023.12.18, https://mediakutato.hu/cikk/2010_01_tavasz/07_elso_vilaghaboru_a_nyugatban.
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a kozosség harmonikus egymasbaolvadasat lehet végigkovetni egészen a novella
végén valo felbomlasaig. A Ballada befejezésénél elhangzo ,,Ma-a-tyi! Matyi!” (75)
felkialtasok a korabbi Osszefiiggést alatimasztva mar idéz6jel nélkiil szerepelnek,
és egyuttal arra is reflektalnak, hogy a halal csakis egyéni lehet. Joska nem azonosul
a tomegemberrel, hanem levalik réla, mert nem a haboru valamiféle nemes céljat
ismétli, hanem a baratjat hianyolja. E tekintetben a novella f6szerepléje beteljesii-
letlen kollektiv individuum, mivel nem vesztette el énjét a kdzdsség javara, ahogy
az Anarkistatemetés szerepl6i sem.

Az Anarkistatemetésben az egyetlen egyén a halott,** ami az allegorikus miikodés
részeként az egyén temetésével parhuzamosan a kozosség épiilését jelképezi — mint-
egy példazatta emelve - egészen a tragédiaval zaruld befejezésig (,,[é]s ezen a napon
sok erében szép és jovébe bizakodd embert olelt magara haldl” [147]). Az egyén
megjelenése ugyanakkor viszonylagos, mivel ismeretlenségével a kozosségben fon-
tos szerepet betoltd személy névnélkiiliségét is magaban foglalja: ,,A halott vilagot
jart ember volt, sok idegen t4j fiirosztotte az 6 szomjas szemét, sok idegen nyelv
pergetett szépet az 6 termékeny eszére, és egy napon senki sem tudta kicsoda, hon-
nan érkezett, mint valami teljes, mézes fejli virag gyokerezett kozéjiik.” (143.) A ha-
lott énje csupan a kozosségben betoltott szerepében manifesztalodik: ,,a gyaszolok
mar nem is a halott, de él6, faj6 maguk miatt tipegtek a sorban, ami éveken at az 6
szajabol a vilagba tévedt, az forron most mind ott zsongott, lelkesitett a kdcos fejek-
ben” (143.) Az én eltorl6dése a befejezésben a futurista énfelfogas szempontjabol a
tragikus befejezés dltal ellentmonddsossa valik, ugyanakkor a dinamikus latomassa
felépiil6 strukturaban a dolog (halal) és az altala intuicion keresztiil megidézett kép
(tomegesedett ember) olyan szervesen dsszekapcsolodik, hogy egymas nélkiil értel-
mezhetetlenné valik. A kollektiv individuum megképzédése egyenesen az intuicids
képek éntorlésével egyiitt hat: kolcsonhatasukban feltételezik egymast. A novella
ezzel szerkezetében meg0rzi futurista jellegét, mikozben gondolati szinten épp felsza-
molja azt. A korabban idézett metaforikus képek a széveg dinamizmusaba agyazva
az éntorlés élményének atfordulasa soran értelmezhetdk. A folyamatban a disz-
harmonia a kollektiv individuum ellentmondasanak leképezédése, ahol az allegori-
kus beszédmod valtozd metaforai a futurista analdgias képalkotas részei. Az analo-
gias rendszerben a metafordk jelentése allandé mozgdasban van, azonban az ezzel
egyidejtileg alkalmazott patetikus hangnem ellenére az éntorlés - a futurista eszté-
tikaval ellentmondasban - veszélyként valik értelmezhetévé. A dinamizmus ennek
ellenére nemcsak a szoveg strukturalis szerkesztésében van jelen a diszharmonia
altal, hanem a képek szemantikai elmozduldsaiban, amivel a futurizmus azon torek-
vése teljesil, miszerint az eddig hasznalt szimbolumok jelentését meg kell valtoztat-

¢ A név nélkiili és mar nem €6 egyén mar 6nmagaban szimbolikusan tartalmazza a késébb kollek-
tiven bekovetkezd énszlinést.
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ni (példaul a kordbban vizsgalt aratds motivuma).®> A novella befogadora tett végso
hatésa viszont mdr eltavolodik a szerkezet dltal implikalt hatdsatol, s6t annak ellen-
tétébe fordul at: az éntorlést veszteségtapasztalatként jeleniti meg.

A novella metaforai nemcsak a hagyomanyos, el6z6leg kifejtett képiségen alapu-
16 tobbletértelmezéshez, valamint a szoveg dinamikus épiiléséhez jarulnak hozza,
hanem a kollektiv individuum megvaldsulasanak alapvet6 akadalyait is problema-
tizaljak. A szovegben alkalmazott futurista eszk6zok olyan rendszer kiépiilésének
alapjaiva valnak, amely mind szerkezeti, mind pedig gondolati sikon egyarant dina-
mizalja a mivet, olyan sajatos spektrumot alkalmazva, amelyben a kolt6i nyelv fel-
adatahoz - a kollektiv individuum éltal — az emberi 1ét valtozé viszonyrendszerének
gondjai is tarsulnak. A Balladdval ellentétben azonban a futurista analdgias képal-
kotas masodik szintje - amelyben mar a jel6l6 eltiinne, és csupan a jelolt metaforikus
képzete szerepelne — nem jelenik meg, hanem egy allando elsé szint révén a fGsze-
replé percepcidja immar nem a még meglévd egyén kollektivizalasaként megy
végbe, hanem az egyén teljes eltorléseként. Az Anarkistatemetésben tehat a kollekti-
vizalassal szemben az éntorlés kiemeltebbé valik, aminek eredménye azonban a
novella befejezésében a kollektiv individuum elbukasa az énnel szemben, akarcsak
a Ballada zarlatdban bekovetkezé halal pillanataban.

5. Osszegzés

A novelldk az aktivizmus irodalmanak olyan kitiintetett szemelvényei, amelyekben
alapvet6 futurista alkotasmodok figyelhet6ek meg.** Mindazonaltal a miivek nemcsak
a dinamizmus prézapoétikai megteremtésében érdekeltek, hanem a képek gondo-
lati strukturajaban rejl logikai 6sszefiiggésekben és azoknak az énre tett hatasdban
is. Mindez atvezet a kollektiv individuum kialakulasanak elméletéhez, amelynek
révén a két szoveg szerkezeti és képi kiilonbségei a futurizmus magyar aktivizmusba
val6 beépiilésének fokozatait mutatjak. A Ballada egészének szerkezete — Szabd
Julia értelmezésével egyetértésben — még nem rendelkezik kiterjedt futurista vonat-
kozasokkal. A futurista alkotasmddnak ez a mli még szervetlen, foltszertien jelent-
kezé megvaldsulasat mutatja, hiszen legfébb futurista vondsa a csatajelenet. Osszes-
ségében annak az alkotasmoédnak az el6djeként foghaté fel, amely kiterjedtebb
formajaban az Anarkistatemetésben manifesztalodik, és valik az aktivista gyakorlat

¢ Willard BonN, The Other Futurism: Futurist Activity in Venice, Padua, and Verona (Toronto-Buffalo-
London: University of Toronto Press, 2004), 8, https://doi.org/10.3138/9781442681989.

¢ A dolgozat e bizonyitdsa egy ponton 6sszevag Kappanyos Andras egy korabbi munkéjaban emlitett
tézisével, amelyben a magyar aktivizmus Osszetételét az expresszionizmus és a futurizmus 6ssze-
jatszhatdsagaban latja: az expresszionizmus all kozel hozz4 a kifejezendd tartalom tekintetében,
viszont a stilus alapjan inkabb a futurizmus, azaz lényegében futurista esztétikat hasznal expresz-
szionista témakra. V6. KAPPANYOS Andras, ,]zmusok az aktivizmusban’, Literatura 36, 2. sz. (2010):
103-112.
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szerves mechanizmusava.®® Ez utobbi darab mar alland¢ allegorikus szintet képezve,
szerkezetileg pedig futurista dinamizmust kozvetitve, az aktivizmus technikajat és
emberértelmezését is magaban hordozza. A novella befejezésében mindazonaltal a
futurista énértelmezés kritikajat is elvégzi, hiszen az utolsé kép (,Es ezen a napon
sok er8ben szép és jovobe bizakodd embert dlelt magara a halal” [147]) nem az én
felszabaditdsaként, hanem az expresszionizmusra jellemz6 énveszély érzetével hat.
A két novella ezéltal gy mutatja be a kollektiv individuumot, mint folyamatos el-
lentmondasok kozt értelmezheté embertipust, amelynek irodalmi megképzddése
csakis ugyanilyen dekonstruktiv mechanizmusok mentén, 6nfelszamol6 beszédmo-
dot alkalmazva ragadhat6é meg - talan mintegy arra utalva, hogy a kollektiv indivi-
duum a maga természetébdl fakaddan sziikségszertien bukasra van itélve, dm mind-
ez megalakuldsanak szerves része is egyben.

& A két novella ezen genealdgiajanak sorrendjét a keletkezési idével szemben a Khalabresz pupjéban
megjelend helyiik is mutatja, ugyanis Kassak hamarabb irta meg az Anarkistatemetést mint a Bal-
ladat, utébbi viszont sokkal elérébb kap helyet a kétetben.
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