A GONDOLATOK SZINE

Matisse a Szépmiuivészeti Mizeumban

Dr. Tulassay Zsolt

A Szépmiivészeti Mizeum 2022 nyaran hazankban el-
s6 alkalommal mutatott be Henri Matisse festomiivész
miiveibdl olyan Osszeallitast, amely attekintette a mi-
vész élethitjat a kezdetektdl a kiteljesedésig és az élet-
mi Osszegzését jelentd vence-i Rézsaflizér kapolndig
(1.

Henri Matisse 1869-ben az észak franciaorszagi Le
Cateau-Cabrésisben sziiletett kereskeddcsaladban.
Kezdetben jogot tanult, majd 1890-ben kezdett festeni
és 1891-ben végleg a miivészi palyat valasztotta. Pa-
rizsban a Julian Akadémian William Adolphe Bougue-

reau tanitvanya volt, késdbb a szimbolista fest6 Gus-
tave Morean miitermében tanult, illetve az Ecole des
Beaux-Arts hallgatdjaként képezte magat. Elsé kialli-
tasara 1896-ban keriilt sor. Korai miiveire az egyes
szinfoltok, élénk, harsany szine a jellemzd, amelyek
szinte langba boritjak a vasznat. Pont Saint-Michel ci-
mi képén a ro6zsaszin és narancssarga tobzodasa latha-
to (1. kép). Csendélet csokoladéskannaval cimi alkota-
san pedig a targyak felsejlo tiikorképének ragyogasaban
szinte feloldodnak a targyak (2. kép). 1904 nyarat Si-
gnac meghivasara Saint Tropezben tdltotte, de Signac

1. kép. Henri Matisse: Pont Saint-Michel, 1900 koriil, Musée national d’Art moderne, Paris
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2. kép. Henri Matisse: Csendélet csokoladékannaval, 1900-1902,
Musée national d’Art moderne, Paris
A csendélet fontos dllomast jelentett Matisse fauvizmust megel6z6
korszakaban, 1900 kortl. A mdvész ekkor utazott elészor Korzikara:
a déli vidék latvanydnak hatdsdra festészete egyre szinesebb és
ragyogobb lett. A képen I3thatd kanndt az 1900-as évek elején tobb
alkalommal is megorokitette képein. A csokolddékanna egy konyv és
egy narancs mellett, a kompozicié kozponti elemeként jelenik meg.
A fiatal Matisse merész szinhaszndlatan tul szembet(ing az ecset-
kezelés erételjes lendiiletessége, amely emlékezetiinkbe idézheti,
hogy a mivész ezzel pdrhuzamosan szobrokat is készitett

hatasa nem befolyasolta tartosan elképzeléseit (3., 4.,
5. kép). 1905-ben miivészete teljesen 11j iranyba for-
dult. Parizsban szdmos muvész tarsasagaban az 0szi
Szalonon bemutatott tarlata a miivészvilagban nagy
visszhangot keltett.

1905 oktober 18-an nyilt meg a parizsi Grand
Palais-ban a III. Salon d’Automne (Oszi Szalon), ame-
lyen 397 miivész — koztiik Ingres, Manet, Renoir — 1625
munkéjat allitottak ki. A tarlaton mutattak be a késobb
a fauvistak gerincét alkoto festémiivészek — Henri Ma-
tisse, André Derain, Maurice de Flaminck, Henri Man-
guin, Albert Marquet és Charles Camoin — harmincki-
lenc miivét.

A csoport elnevezése Louis Vauxcelles francia kri-
tikus nevéhez flizodik, aki a Gil Blas cimii folyoiratban
,»vadak”-nak nevezte annak a modern festészeti irany-
zatnak a képviseldit, akik az Salon d’Automne-on je-
lentek meg egységes miivészi arculattal.

A fauvistak fellazadtak a mult kultarja ellen, van
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3. kép. Henri Matisse: N6 kalapban, 1905, San Francisco Museum
of Modern Art

4. kép. Henri Matisse: Nyitott ablak, 1905, National Gallery of Art,
Washington
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5. kép. Henri Matisse: Fényiizés, nyugalom, gyonyor, 1904, Musée national d’Art moderne, Paris

Gogh és Gaugin szinnel kapcsolatos tapasztalataira ala-
pozva a szin intenzitasat tartottadk a legfontosabbnak.
Céljuk az volt, hogy a képen megteremtsék az egyen-
sulyt, hogy a szinek ne keveredjenek, hogy mind-
egyiknek maradjon intenzitasa és Onallosaga, hogy a
kép kizarolag a tiszta szinek kozotti viszonyokbol
épiljon fel (6., 7. kép). Bar a fauvista festészet figura-
tiv, targyakat abrazol, a targyakat a szin eltorzitja, igy
a keverés nélkiil hasznalt tiszta szin lett a miivészeti
kifejezés célja. Képeiken az intenziv szinfoltokat néha
vastag, fekete vonal keretezi.

A fauves-ok képeiben az érzékelt vilag stiritménye
koncentralddik, s ez a szinek felszabaditasaval, inten-
zitdséval parosulva mediterran hangulatot eredményez.

A festOcsoport vezéregyénisége, Matisse szamara a
fauvista tapasztalatok utdn a festészet a szineknek és
vonalaknak a képben val6 ritmikus elhelyezését, ezzel
egyben az egyensuly, a nyugalom miivészetét is jelen-
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tette. A festészeten kiviil grafikaval, keramiaval, szin-
padképpel, szobrészattal is foglalkozott, s mindezek-
ben a festészetre jellemzd linedris és dekorativ tulaj-
donsagokat mutatta (2, 4).

»Az Algiri n6 cimi festmény 1909-bél valo, és mar
egészen mas felfogast tiikkroz (7. kép). Itt felfedezhet-
jik a Matisse-ra jellemzd dekorativitast és a keverés
nélkiili tiszta szinek hasznalatat. Nyoma sincs a natu-
ralizmusnak, még a portrészeriiségnek sem. A kép egy
stilizalt mtialkotas, amely jol lathatoan a szinekre épiil.
A figura, az ember persze felismerhetd, de nem portré-
szerll az abrazolas. A fej, az arc sematikus, a szemek
csak jelzésszerliek. Ez mar nem a klasszikus szépségi-
deél, amely akkoriban még boven uralta a miitargypia-
cot. Cezanne nyoman haladva Matisse valami u0jat
akart alkotni, és ezzel a képpel el is indult valami mas
felé”— irja Mészaros Akos (5).

Az els6 vildghaboru alapjaiban ingatta meg azt a
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6. kép. Henri Matisse: Fényiizés I., 1907, Musée national d’Art
moderne, Paris
A faké szinek hasznalata azokat a monumentdlis toscanai freskdkat
idézi, amelyeket Matisse 1907-ben eqy olaszorszagi utazdsa soran
Iathatott. A bukolikus idillt GjszerGen megjelenitd kép a szépség
kultuszat hirdeti, nem kozvetit jol kérilhatérolhatd jelentést. Nem tud-
juk mit keres az 6ridsi Venus-alak a tengerparton, vagy miért fut
felénk a ndalak virdgcsokorral a kezében. Matisse a tajat leegyszerd-
sitette, a ragyogo, homogén foltokban alkalmazott szineket pedig
lendiiletes, vibrdlé ecsetvondsokkal vitte fel a vaszonra

nyugodt l1égkort, amelyben Matisse korai miivészete
kibontakozott. A miivész haboru alatt alkotott miivei
folyamatos, fesziiltséggel teli formai és feliileti kisérle-
tezésrol, az abrazolasi konvencidk és a hagyomanyos
képi keretek Ujraértelmezésének szandékarol tantiskod-
nak.

Matisse fénnyel athatott, élénk szinvilagu korabbi
képeinek helyét sotétebb tonusi, geometrikus karakte-
rli, esetenként az absztrakcid hataran egyensulyozo
kompoziciok vették at, amelyek olykor a kubizmus ha-
tasat is mutatjak. Ennek a korszaknak visszatéré moti-
vuma az ablak, amely egyszerre koti 6ssze €s valasztja
el az enteridrt és a kiilvilagot, atjarot képezve a tér kii-
16nb6z6 rétegei kozott (8. kép), Matisse legrejtélye-
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7. kép. Henri Matisse: Algiri ng, 1909, Musée national d’Art
moderne, Paris
1909 elsd honapjaiban Matisse ndi portrékbol 4116 sorozatot készitett,
amelynek kisebb méreti, gazdagon kidolgozott darabjain a modellek
egzotikus viseletben I3thatok. Ezutan sziletett az Algiri nG cimd,
kilondsen provokativ festménye, amelyen virtuéz mdédon egyesiti
az érzéki vonzerGt és a dekorativ hatdst. Ezt példdzza az ttetsz6 z6ld
bliz, a feltiing, feketével konturozott rozsaszin arc, illetve a ng vélla
mogott balra megjelené motivum is, amely dsszekapcsolja a figurdt
a hattérrel

sebb ablakabrazolasai kozé tartozik az Uvegajtd
Collioure-ban cimi kép, amelyen az ablak egy megha-
tarozatlan, ,,fényl6 fekete” térre nyilik, mintegy a kila-
tas hianyaval sejtetve a haborl tapasztalatat (9. kép).

Ez alatt az id6 alatt Matisse radikalis miivek soro-
zatat hozta létre, ahol az alkotasok s6tét tonusa és szi-
gor kompozicidja a haborti megprobaltatasait titkkroz-
te, s egyuttal fordulatot is jelzett az életmiiben: a mi-
vész a festészet hatarait feszegette.

A Greta Prozor portréjan az 1914-1915 koriili id6-
szak komor szine és szigoru kompozicioi koszénnek
vissza, amelyet az okkersarga szin hasznalata ellenst-
lyoz. Az okker tigy moduldlja a kép egészét, mint az
ikonokat az aranyozott hattér (10. kép). A miivész meg-
Orizte a modell szinte spiritudlis identitasat, amelyet a
mi egésze tiikroz. A vaszon visszakapart részei tant-
sitjak, hogy mindez faradtsagos kiizdelem eredménye.
A vaszon valédi harcmezd, amely Auguste Pellerin
1917-ben festett portréjan is lathatd (11. kép).

1917 decemberében Matisse elhagyta Parizst és Niz-
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8. kép. Henri Matisse: Enteridr, akvarium aranyhalakkal, 1914,
Musée national d’aAt moderne, Paris
1913 decemberében Matisse visszakoltozott Périzsba. Itt festette meg
ezt a képet, amelyen a térrdl kialakitott elképzelései a legdsszetet-
tebb formdban jelennek meg. A mivész Ujra felfedezte a Szajna
|atvanyat, az ablak és a miterem motivumait. Az ablakon keresztl
a miterem és a kilvildg tere 6sszemosodik - az alig rnyalt kék szin
egységesiti a ldtvanyt -, a m(i egésze védett, nyugodt hely benyomdsat
kelti. A kozépre helyezett akvarium, amely Matisse 1912-1913-as
marokkdi utazasainak emlékét idézi, szintén leképezi ezt a kettds
dimenziét: a kornyezet része, ugyanakkor 6nmagdban is kilon vildg

zéaba koltozott. Az 1918 elsé honapjaiban festett He-
gedlis az ablaknal (12. kép) cimii alkotds mar a kovet-
kezd korszak jegyeit is magan viseli: bar a kedves
motivum, a nyitott ablak itt is megjelenik. A korabbi
szigoru szerkesztést konnyed ecsetvonasok és vissza-
fogott, vilagosabb paletta valtottak fel.

A ,,nizzai” korszak az életmil lenyligdz6en termé-
keny idészaka. ,,A napfény, a tenger, a nizzai taj, a zsa-
lugéteres ablakok, a francia Riviéra mindent magaval
ragadd hangulata szinte atizzik lide, tiszta szinekkel
megfestett képein. Matisse az életérom festdje volt” —
irja Mészaros Akos (5).
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9. kép. Henri Matisse: Uvegajto Collioure-ban, 1914,
Musée national d’Art moderne, Paris
A képet Matisse Collioure-ban kezdte el festeni, de a md - feltehet6en
- befejezetlen maradt, miutdn a mlvész 1914 oktéberében visszatért
Périzsba. A festmény kozepén taldlhatd fekete szinmez6 egy nyitott
balkon 3brdzoldsat fedi el, de szimbolikus jelentdséq(i is. Akar nyitott-
nak, akar zartnak Iatjuk az ablakot, a motivum szamos kérdést felvet:
lehet a 13tds és a leképezés hagyomdanyos metafordja, ugyanakkor
vonatkoztathaté az 1914-ben kitort haborura is. A taldnyos fekete
felulete dsszekapcsolja a kép kilonbozd elemeit. Louis Aragon szerint
ez Matisse ,legrejtélyesebb képe”. A szélesebb kozonség csak az
1960-as években ismerhette meg: ekkor viszont a festmény egy
egész mivészgenerdcio érdekldését felkeltette. Az absztrakt
festészet Osszefiiggésében tekintettek rd, bar a mdvész valdszindleg
sosem gondolt igy erre az alkotdsdra

A Nizza melletti Cagnes-sur-Merben ismerkedett
meg Auguste Renoirral, akihez az idds mester halalaig
jo kapcsolat flizte. Antibes-ben Pierre Bonnard-ral ta-
lalkozott, akivel hosszan tartd baratsagot apolt.

A nizzai korszakban készitett festményein ,,a ra-
gyog6 szin-, fény- és formaharmonidkban testet 61td
konnyedség” mellett Matisse miivészetének alapkérdé-
sei is kirajzolodtak, amelyek a tér és a sik, az enteriér
és az alak, valamint a szin és a vonal kapcsolatara vo-
natkoznak. A variaciokként ismétl6doé, szekvencidkban
rendez6dé motivumokon — tobbek kozott a kiilsé és a
belsd tér hatarvonalat kijel6ld ablakon, a miterem tar-
gyain, a portrékon, néi alakokon — keresztiil a miivész-
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10. kép. Henri Matisse: Greta Prozor arcképe, 1916,
Musée national d’Art moderne, Paris
A festmény Matisse 1915 és 1916 kozotti id6szakanak egyik legfonto-
sabb alkotdsa. A modell, a szinészn6 Greta Prozor, akinek il6 alakjat
sotét - szirke, fekete-kék - szinekkel jelenitette meg. A modell
egyenes testtartdsa, vonalas, merev frizurdja a komolysagot és
egyszer(iséget teszi hangsdlyossd a portrén. A fiatal n6 alakja szinte
megsz(inik a kép dttetszd, fény- és drnyékrétegekbdl felépitett
terében, jelenléte ennek ellenére kilondsen intenziv

nek a témak ujragondolaséra, dtdolgozasara épiild al-
kotoi modszere is megjelenik. Matisse kozel hatvan
évet feldleld palydjan folyamatosan megujuld szinak-
kordokként és vonalritmusokként 61t format — Louis
Aragon Matisse-nak tulajdonitott kifejezésével élve —a
gondolatok szine (2).

Az 4llanddan kisérletezd miivész nizzai évei visz-
szavonult, elmélyiilt munkéval teltek, amelyek soran
ujragondolta az enteridrbe helyezett alak abrazoldsa-
nak kérdését (13. kép).

,Matisse a miitermét egyfajta miniatlir szinh4zza
alakitotta, tele kiegészitokkel, szényegekkel, parava-
nokkal és dekorativ mintaju textilidkkal, amelyeket
1906-ban Algériaban, 19121913 kozott Marokkdban,
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11. kép. Henri Matisse: Auguste Pellerin 1I, 1917, Musée national
d’Art moderne, Paris
A gazdag gyaros, Auguste Pellerin Paul Cezanne és Edouard Manet
mveinek gy(jtéje volt. 1916-ban megrendelte Matisse-tél a portréjat,
majd az elkészilt m mindkét vdltozatdt megvdsarolta téle. Az elsg,
1916-ban befejezett, inkdbb naturalista probdlkozas utan, a gy(jté
arra kérte Matisse-t, hogy fessen egy mésodik képet is. Ez az 1917
majusaban készilt valtozat radikalisan Ujszer. A modell szinte
monumentalissa valik, az alak ardnyai és a kompozicid Pellerin
komolysdgat és hatdrozott tekintetét emelik ki. A fekete szin domindl
mind az alak, mind a finom arnyalatokkal kialakitott hattér
megfestésekor. Az arc szinte maszkszer(. A figura szembél 13thatd,
minden elem leegyszer(sadik, a formdk keményebbé, az elemek
szinte absztrakt karakter(ivé mérséklédnek

késébb pedig parizsi régiségboltokban vasarolt. Ma-
tisse-t a modell ebben a kdrnyezetben elfoglalt helye
érdekelte a Voros nadragos odaliszk cimii kép megfes-
tésekor is (14. kép). Ez az elsé mi az odaliszkok hosz-
szl soraban. A kép népszerlisége garantalt volt, hiszen
témavalasztdsdval Matisse nem csupdn Renoir orienta-
lista hagyomdnyat folytatta, hanem Jean Auguste
Dominique Ingres és Eugéne Delacroix tradiciojat is
kovette. Az odaliszk alakja ugyanakkor Matisse miive-
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12. kép. Henri Matisse: Hegediis az ablaknal, 1918,
Musée national d’Art moderne, Paris
1917 decemberében Matisse Nizzaba kéltozott. 1918 elsé hdnapjaiban
megfestette a Heged(s az ablakban cim( képét, amely mar
a kovetkezd alkotdi korszakdnak jegyeit is magan viseli. Matisse ezen
a festményén is szdmara fontos motivumot: a nyitott ablak elGtt
hattal 3ll6 alakot, alighanem sajt magat jelenitette meg. El6z6
munkainak szigort kompozicidit itt konnyed ecsetvondsok és vissza-
fogott, vildgosabb paletta véltottak fel. A fekete szin és a parhuzamos
savokra épilé kompozicid az 1916-ban készitett mivekre emlékeztet,
a laztrosan felvitt szinek - az ezlistosszirke, a halvanykék, a lilas
rézsaszin - ugyanakkor mar az 1917-ben szerzett tapasztalatokrol
arulkodnak

in nem egyszer(i motivum, vagy ikonografiai tipus, ha-
nem Uj feliileti egységnek a része, amely Matisse sza-
vaival élve ,,az er6s, a képi fesziiltségbol” ered, ,,kife-
jezetten fest6i természetii és az elemek jatékabol és
egymashoz vald viszonyabdl sziiletik” — irja Anne
Théry (6).

A belsd tér és az abrazolt alak viszonyat nagyszer(i-
en példazza a Gourgand baroné arcképe cimii portréja
(15. kép). ,,A miivészt els6sorban az érdekelte, hogy
modelljét gondosan kialakitott optikai kdrnyezet része-
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13. kép. Henri Matisse: Nizzai enteridr, a szieszta, 1922,
Musée national d’Art moderne, Paris
A kép a mvész nizzai, 3 Foldkozi-tengerre nézd elsé emeleti lakdsaban
készilt, ahol Matisse 1921 és 1926 kozott élt. A mlvészt itt Ujra az
enteridr és az ablak témaja foglalkoztatta. A fotelben bagyadtan heverd
ndalak beolvad a konnyeden felvitt, akvarellszer(, dttetsz6 szinekkel
megfestett diszletek kozé. A redényokon 3tsz(ir6dd fényben a szoba
pihenésre invitdl, annak ellenére, hogy az enteridrt szinte teljesen
betoltik a vészon feluletén egységes sikkd dsszedllo diszitGelemek.
A kinti vildgossag és a benti félhomdly kozott kontraszt is érzékelhetd.
A fest6 ,fénydobozaban” minden ugyanazon a stkon jelenik meg:
3 palmafdk az ablak eldtt, a vdza a virdgokkal, a tapéta a szényeq és
a modell ,virdgarca”

ként abrazolja. A barond hata a mogotte elhelyezett
titkorben ismétlodik, és bar a tiikor megsokszorozza a
barond alakjat, de a koriilotte elhelyezett és vele azo-
nos sikban megjelenitett dekorativ targyak egyuttal
gyengitik is azt: az ablak enyhén lekerekitett kbrvona-
la, vagy a nyitott paravan az alak merev sziluettjét, az
abrosz mintéja és a magas Kkis asztalra allitott viragcso-
kor pedig ruhajanak motivumait idézi. Ebben az egyiit-
tesben a ndalak csupan egy az Osszkép tobbi eleme
kozott (6).

Matisse az 6t koriilvevé személyes targyai — vazak,
viragok, textiliak, butorok — ,,Iényegének” megragada-
sara torekedett, gondosan elrendezte azokat, ahogyan
festményei elokészitésekor is tette (16. kép). 1941 szep-
temberében egyetlen lilésben festette meg a Csendélet
z0ld marvany asztalon cimi képét, amelyet akkori
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14. kép. Henri Matisse: Voros nadragos odaliszk, 1921, Musée national d’Art moderne, Paris
A kép a dekorativ diszletek kozott abrazolt nével a miivész odaliszksorozatdnak elsé darabja. Matisse miterme a nizzai Charles-Félix téren olyan
volt, mint egy miniat(r szinpad: tele kellékekkel, sz6nyegekkel, paravanokkal és szines mint3ju anyagokkal, amelyeket utazdsai sordn és
régiségboltokban vasarolt. llyen diszletek kézé helyezte a fest6 Henriette Darricarrére alakjat, aki az 1920-as években kedvenc modellje volt

munkdéssaga — szemet érzékenyité — ,hangvillajanak”
tekintett (17. kép). A kovetkezé honapban tobb iilésben
festette a Csendélet magnoliaval cimi képet (18. kép).
Matisse egész életmiivét végigkisérik az emberi
alakot kozéppontba 4llitd szobraszati alkotdsok. Sajat
megfogalmazasa szerint a szobraszat ,,tanulmanyainak
kiegészitdje”, ¢s a festészettel ,,parhuzamos” kifejezé-
si méd: ,,A szobor nem azt mondja, amit a festmény
mond. Parhuzamos utak, de nem 6sszetéveszthetok”. El-
mondésa szerint ,,miitermében mindig volt egy éppen
késziil6 szobor”. (7). A festészete és szobraszata kozot-
ti intenziv parbeszéd mar az 1900-as években készitett
szobrain is markansan megmutatkozott (19. kép).

15. kép. Henri Matisse: Gourgaud barénd arcképe, 1924,
Musée national d’Art moderne, Paris
A portré megfestése eltt a miivész feltételeket szabott a megrendel6-
nek, példaul, hogy dllandé modellje, Henriette is (a festményen
a nézének hattal jelenik meq) szerepelhessen a képen. Az elegéns
asszony szinte élettelennek téinik. Arcat szembdl latjuk, és mintha a
két masik alak kozé szorult volna. Az ablak, a tikrok és a tikrozddé-
sek - a hasonld formai elemek visszhangszer( jatékan keresztil -
a nézd tekintetét a hattérben lathato tengeri 13tkép felé vezetik,
amelybdl kiderl, hogy a portré Nizzaban késziilt
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16. kép. Henri Matisse: (sendélet zold talalon, 1928,
Musée national d’Art moderne, Paris
A kulcsfontossagu festmény az életmd alapvetd dtalakuldséardl
tantskodik. A témavalasztassal és a képszerkesztéssel Matisse
érezhetéen Paul Cezanne-hoz tér vissza, ahhoz a konstruktivista
fegyelmezettséghez igyekszik visszanyulni, amelyet 1913 és 1917
kozotti ,radikalis” korszakdban mar megtapasztalt, dm teljes
mértékben megvaldsitania soha nem sikerlt. A kék-z6ld harménia
a mivész korabbi id6szakait idézi, a narancshoz hasonléan, amely
szintén gyakran visszatéré motivum a képein. Az egymastol vildgosan
elkilondlé hétkoznapi targyak egyensilya felerdsiti a kompozicié
szokatlan szabélyossaganak érzetét. A festmény mértékletessége
kilonbozik az odaliszkokat dbrdzold festmények dekorativ
gazdagsagatol

Matisse a masodik vilaghaborti éveit Franciaor-
szagban toltotte. Az 1941-ben végrehajtott életmentd
miutéte utani hosszu labadozasanak idején sok rajzot és
illusztraciot készitett. ,,1943-ban adta ki Rajzok, témak
¢és varidciok cimill albumat, amely kiilonosen jol szem-
1élteti alkot6i modszerét: a motivum pontos megfigye-
1ését, majd sorozatos ujraalkotdsat, egyre koncentral-
tabb megjelenését. Rajzai egyuttal korabeli festménye-
it is el0készitették: a mlivész hasonléan zart motivum-
rendszerrel dolgozott, els6sorban ndi alakok és csendé-
letrészletek valtozatai foglalkoztattak™ (2).

1943-ban a Nizzat fenyegetd bombazasok eldl Ven-
ce-be koltozott. 1946 és 1948 kozott itt készitette utol-
so festménysorozatat, a ,,vence-i enteriéroket”. Erdek-
16désének kozéppontjaban ismét a szin keriilt. Egyik
korabeli levelében irta: ,,...még soha nem jutottam
ennyire egyértelmiien eldre a szinek kifejezésében”. A
sikban tartott, tiszta szinfeliiletek és az azokat hatarolo
hangsulyos, dekorativ konturok harmonidjara épiild
képek Matisse festészeti munkassaganak Osszegzései
(2). (20. és 21. kép).

»Minden 1) képnek egyedi dolognak kell lennie,
szliletésnek, amely egy 11j alakot hoz a vildgra az em-
beri lelken keresztiil. A milivésznek minden energiaja-

MUVESZET

17. kép. Henri Matisse: Csendélet zold marvanyasztalon, 1941,
Musée national d’Art moderne, Paris
Ez az egyetlen lés alkalmdval megfestett csendélet azoknak
a képeknek a sordba tartozik, amelyek az 6szténosen, szinte egy
pillanat alatt létrehozott ,tokéletességet” képviselik, és alapvetden
kilonboznek a honapok alatt késziild, félretett, majd Gjra elévett
mivektél. Matisse olykor parhuzamosan tobb mivon is dolgozott,
kilénbozé mddszerekkel, mintha kétféleképpen érzékelné az idGt
festés kozben. Ezt a festményét kiakasztotta a miterme faldra,
mikézben azonos témaja képein - példaul a Csendélet magndlidval
cimin - dolgozott, amelyeken eltérg bedllitdsban ugyanaz az asztal
Iathato, s6t, az dbrdzolt targyak nagy része is megegyezik.
Itt az eltorzitott tér, a sematikus elrendezés és a lebegd hatast keltd
térgyak 0j megkozelitést el6legeztek, amely az 1941-t6l készitett
papirkivagasokban teljesedett ki.

ra, Oszinteségére ¢s a lehetd legnagyobb szerénységre
van sziiksége ahhoz, hogy munkéja soran meg tudjon
szabadulni azoktol a régi kliséktdl, amelyek oly kony-
nyen a kezére allnak” — olvashatok Henri Matisse Jazz
cimi, 1947-es konyvében (7).

,»Az egyenstly, a tisztasag, a nyugalom miivészeté-
r6l almodom” — fogalmazott Henri Matisse az Egy
festd feljegyzései cimili programado irdsaban (8).

Matisse az 1940-es évek végétdl szinte kizardlag
gouache papirkivagasokat alkotott. Az elére befestett
papirlapokbdl olloval vagta ki a ragyogd szinii organi-
kus vagy geometrikus formdkat, amelyeket szabadon
helyezhetett el a késziilé6 mi feliiletén. A papirkivaga-
sok hamar meghaladtak a tdblakép dimenzidit: a mi-
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18. kép. Henri Matisse: Csendélet magnolidval, 1941,
Musée national d’Art moderne, Paris
A kép a Matisse altal ,tapasztalati festménynek” nevezett mvek

sordba tartozik. A mdvész tobb vazlatot készitett hozza. A legtisztabb
kifejez6eszkozoket keresve jelekké egyszer(isitette a formdkat.

A magndlia koril elhelyezett targyak igy szinte lebegnek a mélység
nélkali voros térben. A vonalak nyilvanvald egyszer(iségén tul
a mivész létrehozdsuk dsszetettségét is |athatdva akarta tenni

19. kép. Henri Matisse: Jeannette I., Model, 1910, ontés,
Musée national d’Art moderne, Paris
Matisse ot véltozatban készitett el a Jeannette cimd szobrot 1910 és
1913 kdzott. A szobrok mindegyike autoném alkotds, az egymdst
kovetd valtozatok ugyanakkor felfoghatok egy alkotéi folyamat
kilonboz6 allomasaiként is. A mlivész a szomszédjaban lako fiatal
lany, Jeannette Vanderin portréjat eldszor klasszikus mddon, realista
eszkozokkel jelenitette meg. Az elsé valtozaton a modell minden
vondsat: a hajkorondt, a markans orrot és a szemoldok vonalat
pontossagra torekedve orokitette meg
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20. kép. Henri Matisse: Fiatal lany fehérben, voros hattér elott,
1946, Musée national d’Art moderne, Paris
A vence-i Villa Le Reve-ban alkotott Gj enteriérképeinek sordba
tartozik a festmény is. A mGvész homogén szinmezdkkel tagolta a kép
terét. Az 1920-as évek odaliszkjainak tematikdjat folytaté kompozicion
a kongdi szarmazasu fiatal belga nd, Elvire van Hift 13thatd,
aki Matisse tobb festményéhez és rajzahoz is modellt 4lt. A n6 vildgos
sz6rmén fekszik, a teste atldsan keresztezi a kék savok altal keretezett
voros feliletet

vész monumentalis Iéptékben, kozvetlenlil miterme
falan dolgozta ki kompozicioit. Az 6nallo alkotasokon
tul textilek, keramiaképek, szines iivegablakok, mi-
vészkonyvek, illetve folyoirat- és konyvboritok meg-
tervezéséhez is hasznalta a papirkivagasokat” (1). A
mivész ,,0lloval valo rajzolasként” irta le a technikat,
amely ,,egyetlen mozdulatban kapcsolja 6ssze a vona-
lat a szinnel, a konturt a szinfeliilettel”. A papirkivaga-
sokkal a mlivész megteremtette a szin €s a vonal har-
monidjat, valaszt talalva az életmiivének egészén vé-
gigvonul6 kétségre. ,,A szines papirkivagasokkal bol-
dogan megyek elébe annak, ami el6ttiink all (...) tu-
dom, hogy majd csak joval késébb ébred ra a vilag,
hogy amit ma csinalok, az a jovordl szol” (2), (22., 23.
kép).

1948-ban Jacques-Marie névér (korabban Monique
Bourgois néven Matisse modellje €és apoldja) felkéri
Matisse-t, hogy vegyen részt a vence-i dominikénus
névérek Rozsafiizér-kdpolnajanak megtervezésében.
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21. kép. Henri Matisse: Sarga és kék enteridr, 1946,
Musée national d’Art moderne, Paris

Ez a kapolna valt Matisse késdi korszakanak, s6t élet-
mivének meghatarozo alkotdsava.

Matisse 1951-ben ezt irja a munkajarol (9.): ,,Ez a
képolna szamomra egy egész ¢leten 4t tartd munka be-
tetdzése, hatalmas és komoly eréfeszités végsd gyii-
molcse. Ezt a munkat nem én valasztottam, hanem &
valasztott engem, mert utam sorsszeriien ebbe az irany-
ba vezetett. Ugy érzem, ez a munka nem lesz hiabava-
16, és az eredménye egy egész miivészeti korszak kife-
jezéseként maradhat majd fenn, amelyik taldn mar el-
mult, bar én nem igy gondolom. Az emberi érzések
ilyen kifejezésmodjanak biztosan megvan a maga hi-
baja, amely iddvel érvénytelenné valik majd, de meg-
marad az egészbdl egy ¢él6 rész, amelyik képes lesz
Osszekotni egymassal a miivészeti hagyomany multjat
és jovojét. Azt remélem, hogy ez a rész, amit a sajat
megnyilatkozdsomnak nevezek, megfeleld erével feje-
z6dik majd ki benne, hogy termékenyitd hatasu legyen
és visszatérjen sajat taplalo forrasahoz”.

Marjolaine Beuzard irja (11): ,,A kapolnat 1951-
ben avatték fel. Palyaja sordn eldszor alkotott nyilva-
nos, szakralis téren. A dominikanus névérek szamara
épiilt kapolndban monumentalis 1éptékben dolgozha-
tott, 1étrehozhatta a régota ahitott ,,nagy miivet”. A ka-

MUVESZET

22. kép. Henri Matisse: Arc sarga hattér elétt, 1952, Gouache, tus,
papir Ingres papirra kasirozva, Musée national d’Art moderne,
Paris
A sdrga alapra készilt rajz leegyszer(sitett arcot dbrdzol szembél,
és egy id6ben készilt Matisse tobb mds, ecsettel és tussal festett
sorozatdval. Matisse-t folyamatosan foglalkoztatta az emberi arc.
A fekete korulrajzolt maszkok, vagy az 1951 és 1952 kozott ecsettel
megfestett arcon esetében mar nem a modellhez vald hasonlésag
foglalkoztatta, hanem a végletekig redukalt arc univerzdlis jele.
Ezeken a kompozicidkon az arcjelek beleolvadnak azokba a dekorativ
novényi motivumokba, amelyek 1953-ban, az életm( végén
a gouache papirkivdgatokban jelennek meg

polna igazi 6sszmiivészeti alkotds: Matisse részt vett
az éplilet megtervezésében, az ¢ elképzelései alapjan
valosult meg a kapolna belsd diszitése, a butorzat, a li-
turgikus targyak és a miseruhak. A sok el6készitd mun-
kat igényld vallalkozés terveihez tobbféle technikat —
rajzokat, szobrokat és gouache kivagasokat — alkalma-
zott. A miivész arra torekedett, hogy a fény, a szin és a
rajz egy térben egyesiilhessen. Azt szerette volna, hogy
,-..a kapolna latogatdinak lelke megbékéljen. Hogy
még a nem hivok is olyan kornyezetben talaljak magu-
kat, ahol felemelkedik a lélek, megtisztul a gondolat és
az érzelem is enyhiil”. Az alkotofolyamatot végigkisé-
r0 Louis Aragon a kapolnat Matisse konyvillusztracio-
inak folytatasaként értelmezte: ,,...a kapolna a miivész
szdmara egy ujabb konyv, de ezlttal hatalmas mére-
tekben” (10).

A domboldalon all6 egyszerti fehér épiilet két fala-
ra szines livegablakokat terveztek, amelyeknek vazla-
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23. kép. Henri Matisse: Fa, 1951, Musée national d’Art moderne,
Paris
1951-ben Matisse visszatér a fa motivumahoz, amely kordbban is
rendszeresen megjelent az életm(vében. Hét miibél all6 sorozatot
alkotott, amely barétja, a kiadétulajdonos Tériade Saint Jean Cap
Ferrat-beli villdjanak keramiadekoracidjat készitette eld. Matisse
ezUttal is tobb valtozatot festett. Az volt a célja, hogy a motivum
folyamatosan alakuljon, és hogy 6 alkotds kozben azonosulhasson
fele, dtérezhesse az dltala keltett hatdst, amely - a mivész szavaival -
,Nem csupdn a famotivum, hanem az dltala keltett 6sszes tobbi érzést
is jelenti”. A fa lombja felfelé torekszik, az dgak védelmezd karként
boritjdk be a teljes képmezét. A motivumok energidjat a ragyogé
fehér papiron aramlé fekete ecsetvondsok is érzékeltetik

tait Matisse gouache papirkivagasok segitségével ké-
szitette el. Nizzai miiterme falait hamarosan a kapolna
¢életnagysagu vazlatai boritottak be.

Az életfat abrazold iivegablakok a rognes-i banya
koveibdl késziilt fooltar mogotti oromfalra keriiltek.
Matisse csupan harom szint — sargat, kéket és zoldet —
haszndlt. A tér a napsugarak hatasara szines fényben
furdott (24., 25. kép). Matisse az iivegablakokkal
szemkozti falakra fehér keramialapokra festett monu-
mentalis fekete ecsetrajzokat készitett, amelyek Szent
Domonkost, a rend alapitdjat, Sziiz Mariat a gyermek-
kel (26. kép) és a Keresztut tizennégy allomasat abra-
zoljak (27. kép). Utdbbiak szEélsOséges egyszerlisége,
nyers vazlatossdga — ahogy azt Matisse eldre tudta —
zavarba ejtd hatast keltett a kapolna terében. A Ke-
resztlt a ,,jelek teljességét” (,.total de signes™) fejezi ki.
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24. kép. Henri Matisse: A kapolna szentélyének iivegablakai,
1949, Chapelle du Rosaire - Vence

25. kép. Henri Matisse: A kapolna déli iivegablakai, 1949,
Chapelle du Rosaire - Vence

Miutan az épiilet elkészilt, liturgikus targyakat és
miseruhat tervezett (28. kép). 1952-ben igy irt a kapol-
na befejezését kovetd teljesség érzésérdl: ,,Ugy érzem,
ezzel a kapolnaval a legmélyebben fejezhettem ki ma-
gam. Lehet6vé valt szdmomra, hogy létrehozzam a

MAGYAR BELORVOSI ARCHIVUM 2023/1



26. kép. Henri Matisse: La vierge et I'enfant. Sziiz Maria a gyermekkel, 1949, Chapelle du Rosaire - Vence

27. kép. Henri Matisse: Le chemin de croix. Keresztat, 1949, Chapelle du Rosaire - Vence

forma és a szin teljességét. Az volt az alapvetd célom, szitettem. Sokat tanultam a munka soran” (9.). A hosz-
hogy egyensulyt talaljak a szin- €s a fényfeliilet, illet- szan dédelgetett monumentalis mii, a vencei-i Rozsa-
ve a fal kozott, amelyre fehér alapon fekete rajzot ké- flizér-kapolna, Matisse palyajanak csucsa.




28. kép. Henri Matisse: Miseruha, 1949, Chapelle du Rosaire -
Vence

Matisse 1951-ben a dominikanus ndévérek eldljaro-
janak ezt irta: ,,A Keresztt az emberiség legmélyebb
tragédiaja, amellyel azonban a m{ivész nem lehet csu-
pan szemléldds. At kell éreznie, részesévé kell valnia
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a dramanak. Amig sziviink mélyén nem ¢éljiik at az er6-
szak szOrnyliségét, nem is értheté meg szdmunkra. A
Keresztit megértése és megjelenitése a Iélek érzékeny-
ségén keresztiil valosulhat meg. Nem a szépségét, ha-
nem az igazsagat kell keresniink™ (12, 13).

1954. november 3-an nizzai otthonaban érte a halal.
A Cimiez-dombon fekvé temetdben helyezték o6rok
nyugalomra.
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