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ABSZTRAKT

Tanulmdnyom fikuszaban alapvetien nem ag épitészeti megoldasok dllnak, bir a témdbol
adddoan természetesen exekre is Ritértem, sokkal inkdibb arra voltam kivinesi, hogy milyen
eszmenyek,  értékrendserek,  kulturdlis  hatasok  dlltak  egen  épitészeti  eszkiOR
alkalmazisinak hitterében. Irdsomban a kivetkezd kérdésekre kerestem a vilaszt: Mit jelent
az. idedlis vdros a renesgdnsgban, mit jelent Palladio miiveiben? Milyen szemiélet dll mindennek
a hatterében és miben tiikrizddik ez vissza? Honnan meritette Palladio az épitészeti
eszmenyeit, miért érdeklidtek a miivei irdnt oly intenziven a késobbi tirténelmi korsgakokban
5?

A téma megértéséhez megizsgdltam ag érett renesgdansy korsgakdnak szellemi, kulturdlis,
vdrosépitészeti sajatossagatt, dttekintettem agokat a hatdsrendszereket, amelyek Palladio
gondoloddsdra és mifvészi kifejezésmidjara meghatarozok voltak. Elsdsorban az dkori épitész
és teoretikeus, Vitruvins elméleti munfkdydt tanulmanyogtam, hiszen alapmii volt dltaliban véve
a renesansg, épitészek, gy Palladio szdmara is. Ezek utin a reneszinsg alkotd, Ieon Battista
Alberti munkdssdgdt és ossgefoglalo épitészeti miivét mutattam be, biszen Palladidra nagy
valdszindiséggel 0 volt a legnagyobb hatdssal. A reneszinsz idedlis viros egy megvaldsult példdja
volt Bernardo Rossellino virosépitd miive, aki 11. Pius pdpdtdl kapta a megbizatdst egy tokéletes
vdros felépitésére, amely a pdpa nevét kapta, s igy lett Pienza. Palladionak eldszir a teoretius
munkdssdgdrol irtam, majd ag dltala elfépzelt idedlis varost, VVicenzat mutattam be, ag dltala
épitett, legfontosabb épiiletek elemzésével. 1 égiil Palladio hatdsdra hivtam fel a figyelmet, vagyis
a palladianizmns jelenségére Enrdpaban és Eszak-Amerikdban,

Célom, a szakirodalmi elemzés és sajit tapasztalataim alapjin ag egyes korsgakokon dtiveld
eszmék mivésyl kifejexésének vigsgdlata volt, egy konkrét mivésg, Palladio tevékenységén

keresztill.

ABSTRACT
The focus of my study is not on the architectural solutions of the Renaissance -althongh, due to
the nature of the topic, 1 will lightly tonch on the basics of the architecture of the era as well- but

on the ideals, values, systems, and cultural influences that gave birth to the tools and concepts




used in architecture. In my essay, 1 sought answers to the following questions: What was an ideal
¢ty in the Renaissance, and how was it represented in Palladio's works? What views and
attitudes were behind the concepts and ideals, and most importantly, how these views and
attitudes influenced the architecture? Where did Palladio gain bis architectural ideals, and what
made his works so intensely researched even in later historical periods?

To understand the topic, 1 examine the intellectual, cultural, and urban architectural
characteristics of the mature Renaissance era, 1 review the systems and concepts influenced
Palladio's thinking and artistic expression. I primarily analyze the theoretical work of the
ancient architect and theoretician Vitruvius, as it was the base for Renaissance architects in
general, including Palladio. Later in the essay, 1 present the work of the Renaissance creator,
Leon Battista Alberti, and the summary of bis architectural work since he most likely had the
greatest influence on Palladio. A realized example of the ideal Renaissance city is Bernardo
Rossellino's work. Rossellino was commissioned by Pope Pius 11, to build a perfect city, later
named after the pope as Pienza. In the case of Palladio, first, I observe him as a theoretician to
present the ideal city he envisioned, 1 icenza, with an analysis of the most important buildings
designed by Palladio. Finally, I draw attention to the influence of Palladio and the phenomenon
of Palladianism in Europe and North America.

My goal, based on the analysis of the literature and my own experiences, is to examine the artistic

expression of ideas spanning each era through the activities of a specific artist, Palladzo.

BEVEZETES

Szerb Antal 1936-o0s olaszorszagi utinaplojaban, a ,,Harmadik toronyban” igy ir
Palladio varosarél, Vicenzardl: ,,Amint nézegetem Palladio hazba-6ntétt
vonalharmoéniajat, csak azt litom benne, mennyire Goethe-szeri, mennyire
Iphigenia-szerd. Valami csodalatos praestabilita harmonia dolgozik talan a szellem
¢letében, a vilagra jon és épit és dolgozik egy olasz miivész, hogy kétszaz év milva
arra j6jjon egy német kolté és miivében megértse 6nmagat és rendeltetését.
Kozben hanyszor tortek egymasra nemzetek és nemzedékek, de az egészen

nagyok, - igaza van Babits Mihalynak - «egymasnak felelnek id6 és tér tavolsagain
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av...Palladio harmoéniaja legy6zte benne lelkének furiait, megtisztitotta, mint
Iphigenia Orestest, - és az olasz serenitast magaba sziva megsziletett benne az a
végsé emberi vizié a szellem 6nmagaban nyugvé tokéletességérol...” (Szerb,
1936). A fenti idézet sokszoros utaldsaibol nem konnyd kifejteni a lényeget, de
mindenképpen érdemes megproébalkozni vele. Szerb Antal reflexiéjardl van szo,
amelyben szerepel Goethe, aki olaszorszagi utjan szintén megallt Vicenzaban,
hogy megcsodalja Palladio remekmiveit, kézben pedig Babits Mihalyra is
hivatkozik, kinek szavai szerint ,,az egészen nagyok egymasnak felelnek id6 és tér
tavolsagain at.” Arra a szellemi inspiraciora utal, amely korszakokon ativelve hat
¢és folyamatos tovabb gondolasra, megujuldsra 6szt6ndz. Ilyen motivald erd az
olasz ,,serenitas”, azaz a derds életfelfogas, a ,,csodalatos praestabilita harmonia”,
a leibnizi értelemben vett, elére elrendezett harmonia és ,,Palladio harmoéniaja”,
az ¢épuleteib6l aradd aranyossag, kiegyensulyozottsag is. Alapvetéen nem az
épitészeti megoldasokra koncentralok, bar természetesen a témabol adéddan
ezekre is kitérek, sokkal inkabb azt vizsgalom, hogy milyen eszmények,
értékrendszerek, kulturalis hatasok allnak ezen épitészeti eszkozok
alkalmazasanak hatterében.

Tanulmanyomban ezekre a kérdésekre keresem a valaszt: Mit jelent az idealis
varos a reneszanszban, mit jelent Palladio miveiben? Milyen szemlélet all
mindennek a hatterében és miben tukr6z6dik ez vissza? Honnan meritette
Palladio az épitészeti eszményeit, miért érdeklédtek a muvei irant oly intenziven
a késébbi torténelmi korszakokban is?

Miel6tt ratérnék e kérdések megvalaszolasara, szeretnék néhany — a téma

szempontjabol - fontos életrajzi adatot bemutatni.
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Ki volt Palladio, kit6l kapta a nevét?
Andrea Palladio, tobb, mint fél évezreddel ezel6tt sziletett Padovaban, Andrea di Pietro
della Gondola néven (1. abra).

1. abra. Andrea Palladio (1508-1580) portréja, mesztte a 19. szazadban
R Woodman. Fot6: The Print Collector/Hulton Archive
Collection/Getty Images

Forrds: https:/ /www.thoughtco.com/andtea-palladio-influential-renaissance-architect-
177865

Tizenharom éves koraban kerilt Bartolomeo Cavazza muhelyébe, hogy kitanulja a
kétaragd mesterséget, de két év mulva Vicenzaba szokott, ahol épiiletszobraszattal kezdett
el foglalkozni. (Ackerman, 1972) Meghatarozé esemény volt az életében, hogy 1537-ben
talalkozott a humanista {t6 és épitész Gian Giorgo Trissinoval, aki partfogasaba vette a
tehetséges ifjut. (Hajnoczi, 1979) Trissino volt az, aki megajandékozta a ,,Palladio” névvel,
amely némelyek szerint Pallas Athénére utal, a bolcsesség, az igazsagos habory, a jog,
az igazsagossag, a muvészetek és a kézmivesség istenndjére, de valészinibb az a
magyarazat, miszerint ez a neve annak az angyalnak, akit az ,Italia liberata dai
Goti”-ban, azért kild Isten, hogy megsegitse Justinianus csaszar hadvezérét,
Belizart, mégpedig egy csodalatos palota falai koz6tt. (Hajnoczi, 1979)

Mesterének készonhet6en Palladio nagy utat jart be, fizikai és szellemi értelemben

egyarant. Trissino magaval vitte Romaba, ahol épp folyamatban volt a Szent-Péter
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bazilika épitése, de jart Provence-ban is. Trissino, a jeles humanista és az altala
létrehozott Akadémia olyan szellemi kornyezetet jelentett Palladio szamara,
amelyek elmélyitették az okori studiumok iranti érdekl6dését és megalapoztak a
tudasat. Olyannyira, hogy Daniele Barbaro azt kérte, hogy forditasat, melyet
Vitruvius, az 6kori épitész és teoretikus ,,De architectura” cimi muavérdl készitett,

Palladio lassa el illusztracidkkal (Hajnoczi, 1979).

PALLADIO KORA, A KORSZAK JELLEGZETESSEGEI

Palladio tehat a Cinquecento, a XVI. szazad gyermeke, amelyet késé
reneszansznak szoktak nevezni, bar a szdzad masodik felét inkabb a
manierizmushoz soroljak és mar Palladio miivészetében is fellelhet6k manierista
elemek (Foscari, 2020). Lényeges kulonbség a reneszansz érett szakaszahoz
viszonyitva, hogy az aradé lelkesedés ¢és optimizmus, az ember
mindenhatdsagaba, a vilag harmoniajaba vetett hit elapadst, a tridenti zsinat (1545-
1563) meghirdette az ellentreformaciot/katolikus megujulast, mely a vallasos hit
megerdsitését célozta meg.

A tudomanyok és mivészetek tertiletén ugyanakkor toretlentl folytattak tovabb
az érett reneszansz hagyomanyait, melynek kévetkeztében megujult az érdeklédés
az antikvitas, az antik gondolat, mentalitds, eszmények és épitészet irant

(Hajnoéczi, 1979).

A RENESZANSZ EPULET- ES VAROSSZERKEZET

A reneszansz varosépitészet szamos urbanisztikai Wjitast alkalmazott a
kozépkorihoz képest, bar tobbnyire nem 14j varosok épitésével, hanem a mar
meglévék bévitésével és atalakitasaval. A f6tér kézponti fekvésd, egyenes az
utcarendszer, szabalyos a varosalaprajz, megjelenik a citadella, a fellegvar, mint
egy masik varos, mint egy, kifejezetten a fejedelem szamara létrehozott védelmi

rendszer.
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Az ugynevezett kozéppontos-sugaras (centralis-radialis) varosszerkezet egyfajta
tarsadalom alakitasi koncepciot tikréz vissza. Az italiai varosallamokban nagyon
gyakran egyeduralkodd, fejedelem birtokolta ebben az idében a hatalmat, a
fejedelmi palota tehat a centrumba, a fétérre kertlt. ,,Az épitészetteoretikusok
nem tartjak illegitimnek a fejedelem (Principe) hatalmat, mtaveikben nincs kritika,
szembenallas a politikai hatalommal.” (Hajnoczi, 1994:15). A fejedelmi palota
korott kapott helyet a politikai elit, a kézéptletek és a varoslakok pedig téle
tavolabb, de meghatarozott hierarchia szerint, mint kilonféle mesterségek,
tarsadalmi rétegek képvisel6i. A bankarok, az ékszerészek vagy éppen az épitészek
ennek a tirsadalmi hierarchidnak a csucsan alltak, tehat kozelebb a
varoskozponthoz, mig a szabok, timarok, vargak csak a varos szélén
mukodhettek. Az is el6fordult, hogy a katedralis mar kikeril a centrumbol, amely
a kézépkori, vallasos hagyomanyokkal valé szakitasra utal (Hajnoczi, 1992).

A reneszansz varosépitészet az egészségligyl szempontokat is igyekezett
figyelembe venni, megnétt a névényzet, parkok, kertek, ligetek, szokokutak
jelentésége és szerepe. A varost egy ¢él6 organizmusnak tekintették, melyet a
geometrikus felépités, a kozéppontossag és az aranyossag alapelvei szabalyoznak.
Leonardo da Vinci az 1484-1485-6s milandi pestisjarvany idején, amely tobb mint
50 ezer lakost 6lt meg, megallapitotta, hogy a betegség terjedését a varos
tulzsufoltsaga és az egészségtelen korilmények okoztak, ezért azt tanacsolta, hogy
rendezz¢ék ujra a varos szerkezetét: az el6kel6bb, magasabb rangt polgarok
maradjanak a varos falain belil, a t6bbi polgar pedig a falakon kivil, mintegy
Milané vonzaskorzetében épitse fel a hazait. Fontosnak tartotta szétvalasztani a
hatalmas embertomeget, amely a gocpontja lehetett mindenféle fertézésnek
(Hajnoczi, 1994).

Mindezeket az antropomorfizmusra vald torekvés egésziti ki, melynek f6
mondanivaldja, hogy a varosnak is agy kell felépiilnie, ugyanolyan aranyok szerint,

akarcsak az emberi test. Az emberi test, amely mar nem binds, nem szenvedésre
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itéltetett, hanem gyonyorkodtets. Az ember lesz mindennek a mértéke, s ez jol
illeszkedik a reneszansz individualizmusahoz (Hajnocz1,1979).

Az idealis reneszansz varos eszmei alapja, mintija és legfontosabb eleme
voltaképpen az idealis reneszansz ember, az ,,uomo universale.” (Firpo, 1975;
Kruft, 1990). Ahogy az idealis varoskoncepciok a fejedelmek, uralkodok, egyhazi
méltosagok szamara késziilnek, azok a mivek, amelyek a tokéletes reneszansz
ember tulajdonsagait irjak lajstromba, f6képp a nemes emberekre fékuszalnak,
nem a kéznépre. Ilyen példaul Baldassare Castiglione, ,,I1 Cortegiano”, ,,Az udvari
ember” cimd mive, amely azt taglalja a dialégus 6kori eredetl mufajan keresztil,
hogy milyennek is kell lennie az idealis udvari embernek. A beszélgetés, a vita
szerepl6i végul a kovetkezé megallapitasokra jutnak: az idealis udvari ember
legyen mindenekel6tt j6 kilsejd, aranyos, azon kivil j6 fegyverforgatd, birk6zo,
kival6 vadasz és az is fontos, hogy legyen jartas a korabeli zenében, tancban, azaz
rendelkezzen a kozépkori lovagi erények tobbségével. Mindezeken tul értsen a
festészethez is, valamint legyen birtokaban a humanista mutveltségnek is, mint az
¢kesszolas, a retorika, legyen képzett a tudomanyokban, tudjon gorégil és a
latinul, konnyedén hozza tudjon szolni minden aktualis kérdéshez a tarsasagi
¢letben, ha ugy adodik. Az udvari embernek szeretetreméltonak, s6t elbdjolonak
kell lennie, az a f6, hogy ne legyen mesterkélt, 6rizze meg a természetességét. Az
udvari embernek nagy Onbizalma van, de sohasem g6gés, inkabb tréfas,
szorakoztatd, de sohasem durva. Hédol a ndi szépség el6tt, ugyanakkor
kiemelked6 emberi kvalitasokkal rendelkezik, mértéktartd, joindulata. E
tulajdonsagait folyamatosan tokéletesitenie kell, ahhoz, hogy igazi ,,uomo
universale” legyen, azaz egyetemes emberré valjék, és kozben nem szabad
irigységet keltenie masokban. Mint lathatjuk, a fenti elvarasok igen magasak,
ugyanakkor nem Oncéliak: az udvari embernek azért kell tokéletessé, idealissa
valnia, hogy képességeivel az uralkodot segitse, s igy az egész varos, sét, végsé
soron az egész allam udvét szolgalja. (Farkas, 2009) Ez az idea, a tokéletes ember

idedja nyilvanul meg a reneszansz épitészet antropomorfizmusaban is.
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Filarete, humanista épitész és teoretikus ,, Trattato di architettura” az ,,Epitészetrél
52016 traktatus” cimd, 25 kényvben, mar olasz nyelven irt mtivében az épilet
aranyait az emberi testhez hasonlitotta, az éptlet kiilsé megjelenését pedig az
emberi arccal hozta 6sszefiiggésbe, s6t, azt vallotta, hogy minden épiiletnek sajat
egyénisége van, ahogy az embereknek, ugy az épileteknek is van teste és lelke is.
(Ezt a mavét Antonio Bonfini Matyas kiraly kérésére forditotta latinra.) Az épitész
tehat, amikor alatimaszt egy épiletet, korrigalja a hibakat, olyan, akar a gyogyito
orvos. ,,Az éptletet is (ahogyan az embert szokas) fel kell osztani aranyosan
tagokra, belsé és kiilsé részre, tovabba bejaratra és kijaratra, valamint mas
szitkséges egységekre...Az ember és az épilet létrejottét is analdgiaként
fogalmazza meg: ,,... az apa, vagyis az épilet megrendel6je naszra 1ép az
épitésszel, az épitész anyaként megfogan, a megfogant épileten egy ideig
gondolkodik, nehogy koraszilétt legyen...” (Virag, 2018:8).

Az emberi test mértékei és aranyossaga szerint kialakitott épiilet és varos a
reneszansz épitészet egyik legfGbb jellegzetessége és torekvése, vagyis a rend, a
rendszer, a rendezettség megteremtése. Ez a rend, nemcsak esztétikai, hanem
tarsadalmi értelemben is rendkiviil fontos. Nem véletlen, hogy a reneszansz kor
allamférfivinak és filozéfusainak a legfontosabb célja és torekvése a rendkivil
széttagolt, az eurdpai nagyhatalmi politikatél és a vallashaboruktol megtépazott
Italia egyesitése. Ezt tobb, mint két évszazaddal ezel6tt mar Dante is kifejtette
»Az egyeduralom” cimd midvében. Csak ugy, mint késébb Machiavelli, 6 is az
egységes Italia és az erés kozponti hatalom mellett érvelt. (Reynolds, 2008) Erre
valéjaban 1870-ig kellett varni, de az egyik legfontosabb szellemi alapvetés a
nevéhez kotheté. Dante véleménye szerint az emberiségnek egyetlen, legfébb
vezetére van szitksége, akinek ,,...abszolut hatalma 6nmagaban véve biztositana,
hogy az igazsag érvényre jusson, 6 a béke fenntartdja és a torvények létrehozoja.”
(Reynolds, 2008:448).

Machiavelli pedig 1512-ben {gy ir errél a Fejedelem (II Principe) cim@ mutvében:
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»Az imént felsorolt tulajdonsagokbol kovetkezik, hogy jobb, ha az uralkodot
konyoriletesnek tartjak, mint kegyetlennek. Mégis vigyazni kell, hogyan
alkalmazzuk a konyoriletességet. Cesare Borgiat kegyetlennek ismerték; mégis
ezzel a kegyetlenségével rendbe szedte Romagnat, egyesitette, békés, biztonsagos
életre szoktatta. Amiért, ha jol szemiigyre vesszik, sokkal konyoriletesebb volt,
mint a firenzeiek, akik, hogy kegyetlennek ne tartsak Sket, végig nézték Pistoia
romlasat. Az uralkodénak nem kell attdl félnie, hogy kegyetlennek tartjak és
megragalmazzak, ha egységben és biztonsagban tartja alattval6it. Mert egy kevés
vér kiontasaval konyoriiletesebb lesz a fejedelem, mint némelyek, akik merd
konyoriletbdl szabad folyast engedtek a rendetlenségnek, ez pedig 6ldoklésre és
rablasra ad alkalmat.” (Machiavelli, 2003:XVII).

A reneszansz citta ideale, tehat az individualisan (fizikailag és mentalisan)
tarsadalmilag, ideolégiailag, szakralisan, esztétikailag, védelmi és egészséglgyi

szempontbdl is rendezett, tokéletes varos.

A LEGFOBB HATASOK, MINTAK

Vitruvius hatasa a reneszansz épitészelméletre, kiilonésen Palladiora

A reneszansz muvészet alapvetSen az antikvitaisb6l meritett, az antik
eszményekbdl nyert inspiraciét. Igy volt ez az épitészet és az épitészetelmélet
tertiletén is, ahol is — az italiai romtertletek kozvetlen hatasan kivil - Marcus
Vitruvius Pollio ,, Tiz kényv az épitészetrél” cimi munkaja volt az a b6vizd forras,
amelybdl minden kévetSje batran merithetett. Ilyen volt példaul Filarete is, aki
Francesco Sforza fejedelem utan Sforzindanak keresztelte el a traktatusaban
szerepl6 eszményi, idealis varost (Hajnoczi, 1994).

Palladio, sajat elméleti mGvének mindjart a bevezet6jében hivatkozik ra: ,,Es mivel
mindig azon a véleményen voltam, hogy az antik romaiak, mint sok mas dologban,
a helyes épitkezésben is messze megel6zték mindazokat, akik utanuk voltak,
mesteremnek és vezetdmnek Vitruviust valasztottam, aki ennek a muvészetnek

egyetlen antik iréja.” (Palladio, 1982:13).
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Fontos életrajzi adalék, hogy Vitruvius, bar mar Julius Caesarnak is dolgozott,
Augusztusnak lett az udvari épitésze illetve hadimérnoke és muvét elsésorban
neki ajanlja: ,,Mid6n a te isteni szellemed és hatalmad Imperator Caesar, uralmat
az egész foldkerekségre kiterjesztette, amidén legy6zhetetlen vitézséged minden
ellenségedet foldre tiporta, s diadalod és gy6ézelmed dicséitették a polgarok...ily
nagy foglalatossagaid idején nem mertem kiadni mindazt, amit az épitészetrdl
irtam és nagy gonddal kifejtettem. Attdl féltem, hogy alkalmatlan idében zavarlak,
magamra vonom bosszisagodat. Am amikor felfigyeltem 4, hogy te nemcsak az
emberek kozéletére és az allam berendezésére forditasz gondot, hanem a
kozéptletek alkalmassagara is, hogy az dallam altalad ne csak provinciakkal
gyarapodjék, hanem a birodalom fenségét a kozépiiletek kivalosaga is fokozza,
ugy gondoltam, nem mulaszthatom el, hogy mindezeket mindjart az elsé idében
neked ajanlva adjam ki.” (Vitruvius, 2009:29).

Hogy megértsiik Vitruvius munkassaganak elméleti alapjait, céljait és eszményeit,
meg kell vizsgalnunk azt a torténelmi id6szakot is, amelyben élt és alkotott.
Augustus, miutan legy6zte politikai ellenfeleit és i.e. 31-ben az actiumi csataban
megfutamitotta Antonius és Cleopatra hajohadait, tulajdonképpen a birodalom
egyeduralkodoja lett. Nem annyira szerénységbdl, mint inkabb politikai érzéktdl
vezérelve princepsnek, azaz a birodalom els6 emberének nevezte magat, de
voltaképpen magahoz vonta, kézpontositotta az 6sszes fontos politikai tisztséget
¢s hatalmat. A hossza polgarhaborus id6szak, valamint Hispania és Gallia
legy6zése utan birodalom szerte meghirdette a békét, a Pax Augustat, és
megépitette az Ara Pacist. A Béke Oltara igen erds szimbdluma az augustusi
értékrendnek és politikanak, reliefjein megelevenednek a hagyomanyok, a
princeps legmagasabb szintd legitimacidjaként lathatdak az isteni 6sok, Tellus
Mater, a romai Foldistennd, a termékenység, a boség, a hatalom és gazdagsag
jelképei és természetesen maga Augustus, csaladja korében, mint jambor,
isteneket £él6, aldozatot bemutatd uralkodé. Augustus nemcsak a békét hozta el,

hanem a béke talajan kiviragzé béséget és gazdagsagot, az Gsok, a régi romai
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erények tiszteletét, egy szoval a Rendet. Hatalmat, erejét, nagysagat pedig
monumentalis épitkezésekkel prezentalta a birodalom éallampolgarainak és
ellenségeinek egyarant.

Erdekes médon Vitruvius épitészeti  alkotdsair6l nem sokat tudunk.
Vizvezetékeket, hajitofegyvereket tervezett, ,..a neki tulajdonitott fanumi
bazilikat maig nem sikeriilt régészetileg azonositani.” (Hajnoczi, 2002:9). Elméleti
jellegh muve, a De architectura az, amelyet 6rokségul hagyott az utdkornak, s
amely nagy hatast gyakorolt a reneszansz épitészetre. Ebben a mtvében fejtette
ki szinte enciklopédikus médon azokat az alapelveket, amelyeken kitapinthatjuk
az augustusi értékrend visszatiikr6z6déseit. Megfogalmazza az épitészet manualis
és intellektualis jellegét, a jo épitész tulajdonsagait. Vitruvius épitésze olyan,
akarcsak egy reneszansz polihisztor: értenie kell a gazdasaghoz, éghajlathoz,
matematikahoz és geometridhoz, a miszaki tudomanyokhoz, a csillagaszathoz, de
ugyanakkor a muvészetekhez, példaul a zenéhez, az esztétikihoz és a
bélcsészettudomanyokhoz is. Az egyik legfébb iranyelve a ,,symmetria”, a
természetben meglévé harmonia, mely az emberi test felépitésében is
megmutatkozik. Vitruvius, a mar emlitett teoretikus mdvében fogalmazza meg
antropomorfikus szemléletét. ,,Véleménye szerint ezt tamasztja ala az épitészeti
terminoldgia is, példaul a homlokzat, labazat, oszlopfé stb. kifejezések. Az
épitészetben hasznalt mértékegységeket is a test aranyainak megfelel6en fejezték
ki az 6kori emberek, ilyenek voltak az arasz, a konyok vagy a hiivelyk stb. Amikor
Vitruvius a szakralis éptletek tervezésének leirasahoz fog, akkor forrasaként a
természetet (az ember alkotodjat) és az emberi testet valasztja. Ezek szolgaltatjak a
mintat a szimmetria létrehozasahoz, amely az aranyossagon alapul (Virag, 2018:5).
Leonardo da Vinci Vitruvius tanulmanya talan az egyik legismertebb reneszansz
alkotas, amely az aranymetszés szabalyara, a természet és az emberi test

szimmetriajara, a mikro- és makrokozmosz harmonikus viszonyara utal (2. abra).
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2. abra. Leonardo da Vinci: Vitruvius tanulmany
Forrds: http:/ /albat.Japunk.hu/a-vitruvius-tanulmany-titkai-1074579

Leon Battista Alberti hatasa Palladio teoretikus munkassagara

Leon Battista Alberti is igazi reneszansz polihisztor, hiszen humanista mévész,
épitész, festd, koltd, régész, filozofus és zenész egyszemélyben, kortarsai ezért
enciklopédikus embernek is nevezték. Egyik legérdekesebb mive ,,A csaladrol
52616 konyvek”, amelyben a mindennapok ezernyi kérdésérdl ir, hogy miként kell
vezetni egy udvarhazat, milyen szempontok alapjan kell kivalasztani a
menyasszonyt, hogy kell a pénzt beosztani. Ez is a reneszansz individualizmusara
utal, amelyben az intimszféra egyre fontosabba valik.

»De re aedificatoria” (Az épitészetrdl) cimt 10 kétetes mivében olvashatunk
el6szor az Gj tipust varos eszméjérSl: Leon Battista Alberti a tarsadalmat
kivaléakra, hivatalnokokra és koznépre osztja, minden bizonnyal a Platon Allam-
aban talalhato kategoridkat kovetve.” (Hajnoczi, 1992:57). A platoni idealis allam

felépitése nagyon hierarchikus, szinte kasztrendszerszerd, melynek az élén a
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filozofusok allnak, majd az 6rok vagy katonak kovetkeznek, végil a kétkezi
dolgozok rétege (Platon, 1984).

Leon Battista Alberti mtvében a tarsadalom alapvetéen kétpolusu, egyrészrol a
kivaloak, masrészrél a kéznép. ,,A tarsadalmi hierarchia csticsan vagy a kiraly vagy
a zsarnok 4ll, el6bbi palotaja a varos kozpontjaban, utébbié a varoson kivil épul.”
(Hajnoczi, 1992:57). Alberti természetesen jol ismerte Vitruvius tiz konyvét az
épitészetrol és nyilvanvaldan ez inspiralta a maga tiz kotetes mivének a megirasara
is, bar tobb tekintetben eltér téle, nem szolgai utanzatrdl van szé. Leon Battista
Alberti, koranak kivalé humanista tuddsaként, elsésorban a retorikiban volt
jaratos, igy alapvetéen a klasszikus szénoklattani szerzok, Cicero és Quintilianus
miveit tanulmanyozta, az 6 fogalmaikat és terminologiajat hasznalta fel elméleti
munkdssagahoz (Hajnéczi, 2002). Tudjuk, hogy Palladio is behatéan
tanulmanyozta Vitruvius munkajat, amely a reneszansz korban az épitészek
korében alapminek szamitott, annal is inkabb, mivel 6 maga illusztralta a Daniele
Barbaro szerkesztésében kiadott 1556-o0s velencei Vitruvius kiadast (Hajnoczi,
1979).

Ennek ellenére ,,Nem a kortarsi épitészet és az ekkor leginkabb tisztelt Vitruvius
adja azonban a donté impulzust, hanem Leon Battista Alberti elméleti mive,
akinek Tiz konyve az Epitészetrél ezekben az években a legnagyobb hatast
gyakorolta Palladiéra.” (Palladio, 1982:403). Alberti fogalmazta meg azokat a
kérdéseket és valaszokat, amelyek a szépség mibenlétére, egy éptilet emberhez
viszonyitott aranyossagara, a kor szakralis szimbolikajara vonatkoznak, s ezzel

kovetend6 példat allitott az utdkor szamara (Tavernor, 1998).

BERNARDO ROSSELLINO HATASA PALLADIO EPITESZETERE
Pienza, a megvalosult idealis varos

Bernardo Rossellino volt az, aki el§sz6r megvaldsitotta a reneszansz idealis varost.
Természetesen mar az Okorban is foglalkoztak ezzel, Plotinos, ujplatonista

filoz6fus példaul a platoni idedlis allam mintdjara szerette volna megvaldsitani
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,Platonopolist”, Platon varosat, Campaniaban, ,,amelyet a platoni Torvények
értelmében kormanyoztak volna, s ezért természetesen itt a Torvények nevelési
elvei is érvényesiltek volna (Orosz, 2004:212). ,,A milétoszi Hippodamosz
eszményi varost akart 1étrehozni — nemcsak formai, hanem tarsadalmi értelemben
is.  Milétosz szabalyos struktardja mellett kozosségl tereinek  gondos
tervezettségével is kiemelkedik el6dei kozil: az agorak és a kdzépiiletek tudatosan,
el6re, a struktaraba beillesztve, tervezett térként jelennek meg.” (Fonyédi, 2005:
370). Az elsésorban Platon ,,Az allam” cim munkajara tamaszkodo, a reneszansz
kilonboz6 szakaszaiban keletkezett filozéfiai munkak (példaul Moérus Tamas
,Utopidja”, amely 1548-ban olasz nyelven is olvashaté lett, vagy Tommaso
Campanella ,,Napvarosa”) is a tokéletes varost, allamot probaltak vizualizalni,
mint ahogy a késébbi korok utdpiai is, am Rossellino meg is alkotta azt (Hajnoczi,
1994).

Rossellino megbizdja Anea Silvio Piccolomini, humanista tudés, polihisztor, Siena
biborosa volt, akit 1458-ban II. Pius néven papava valasztottak. II. Pius
elhatarozta, hogy sziil6helyén, Corsignandban, amely egy toszkan kisvaros volt az
Orcia volgyben, egy tokéletes varost épit a sajat elképzelései szerint, palotaval és
székesegyhazzal. Uj varosat — sajat papai neve utin — Pienzanak keresztelte el,
puspoki székhellyé tette és felszentelte az G székesegyhazat. A katedralison kiviil
sikertlt felépiteni a Piccolomini palotat, a Varoshazat és néhany kardinalis
lakhelyét is, azonban maradtak olyan tervek, amelyek nem keriltek
megvalositasra. Az épitkezések rovid harom év alatt zajlottak le, Bernardo
Rossellino vezetésével, akit a papa mindig csak ,,Bernardus Florentinus”-nak
emlit. (Eber, 1909) Rossellino ,,firenzei épitész és szobrasz, Leonardo Bruni hires
firenzei siremlékének alkotdja, a palotaépités terén Siendban a XV. szazad

legtermékenyebb és legszerencsésebb mestereinek egyike.” (Eber, 1909:76).
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Forrds: https:/ /wwwhorghiditoscana net/en /pienza-en /palazzo-vescovile-o-palazzo-

. o T borgia-pienza-val-dorcia-siena-author-and-copyright-marco-ramerini-5
Forrds: https:/ /wwwculturalheritageonline.com/location-3485_Co- A Pyog /

cathedral-of-Santa-Maria-Assunta php

Forrds: https: / /wwwittipadvisor.com /Attraction_Review-g644280-d3806116- Forrds: https:/ /italianlimitededition. it /beni-culturali/ palazzo-comunale
Reviews-Palazzo_Piccolomini-Pienza_Tuscany.html

3. abra. Pienza néhany nevezetessége (balrdl jobbra, fentrol lefelé:
Cattedrale Santa Maria Assunta, Palazzo Vescovile vagy Palazzo Borgia, Palazzo
Piccolomini, Palazzo Communale)

Pienza éptiletei (3. abra) vilagosan érzékelhetSen fel lettek osztva £6 és masodlagos
éptletekre, szabalyos korvonallal, a f6tér folyamatos bévitésével a székesegyhaz
iranyaba. A varos tervezésében maga papa is részt vett és a gondos tervezésnek
koszonhetben az okor ota ez tekinthetd az elsé nagy volumentd varosrendezési
kisérletnek, amely a késébbiekben példaként szolgalt egész Italiaban. II. Pius egy
olyan idillikus varost képzelt el, ahol minden egyes szeglet racionalisan lett
megtervezve, ahol az éptiletek tokéletes geometriai aranyoknak felelnek meg, ahol
nyoma sem marad a kozépkori kaosznak, nyomornak, rendezetlenségnek,
melynek lakoéi békében és harmoéniaban élnek egymadssal és a természettel
egyarant. Sajnos, a papa korai halalanak koszonhet6en, a tébbi terv nem mar nem
valésulhatott meg és a varos rovidesen ismét egy csendes vidéki varossa valtozott.
A tervekbdl azonban tudjuk, hogy a varos egyenes féutcajara merSlegesen nyiltak
volna a mellékutcak, a f6tér koril kertes, ligetes lakohazak alltak volna és a f6tértél
tavolabbi részeken pedig a kevésbé tehetSs polgarok hazai is helyet kaphattak
volna. (Eber, 1909)
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A késSbbiekben is voltak hasonld kisérletek, mint a példaul a Gonzagak eréd-
varosanak, Palmanovanak a felépitése és mind kozott a legsikeresebb, Palladio

idealis varosa: Vicenza.

PALLADIO TEORETIKUS MUNKASSAGA

Négy konyv az épitészetrol

Palladio a ,,Négy konyv az épitészetrél” cimdi mivének elsé konyvében, az
,»El6sz6 az olvasokhoz” invocatidjaban is kifejezi az okor iranti érdekl6dését,
csodalatat és inspiracidjanak forrasat, amikor {igy ajanlja mulvét Savoia

fejedelmének, Emanuel Filiberto hercegnek.

4. Aabra. Palladio: Quattro Libri dell’Architettura
Forrds: https:/ /it.wikipedia.org/wiki/I_quattro_libri_dell%27architettura

,Mivel kozre kell bocsatanom, Féméltésaga Herceg, Architektiram egy részét,
amelyben sok biiszke és csodalatramélt6 antik éptilet rajzat helyeztem el, amelynek
maradvanyai a vilag kiilonb6z6 pontjain, de mindennél inkabb Roémaban

talalhatok, batorkodom azt Méltésagod nemes és fényes nevének
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halhatatlansagahoz ajanlani, mint annak a hercegnek, aki bolcsességével és
kivalosagaval korunkban egyedil foghat6é azokhoz a rémai hésokhoz, akiknek
héstetteit csodalattal olvassuk a torténelemben és részben latjuk az antik
romokban.” (Palladio, 1982:178). A legnemesebb tudomanynak (scientia
nobilissima) tituldlja az épitészetet, amelyben egy magasabb szintézisben egyesiil
a tudomany és a mivészet, 6tvozédnek a manualis és az intellektualis képességek.
Az épitészet voltaképpen a természet mimézise, utanzasa. ,,A mikrokozmoszban,
azaz a mualkotasban a makrokozmosz, vagyis a vilagegyetem modelljét
teremtették meg, s igyekeztek reprodukalni az ebben felfedezett eszményi
szépséget.” (Hajnoczi, 1979:29). Palladio felfogasaban a szépség nem csak a szép
formakbdl ered, hanem elsésorban az aranyokbol, a geometrikus felépitésbdl, a
rész és egész egymashoz valé viszonyabol, a kompoziciobol.

Ahogy emlitettem, Palladiéra nagy hatassal volt felfedezbje és névaddja, Gian
Giorgio Trissino, humanista {r6 és épitész, aki 1555-ben megalapitotta az
Accademia Olimpicat, melynek alapito tagjai k6z6tt mar Palladio is ott volt. Ez a
humanista tudésokbdl allé kor volt az, amely mindinkabb az antikvitas felé terelte
az érdekl6dését. Mesterével, Trissindval olyan utazasokat tettek Italiaban, amely
tagitotta, szélesitette Palladio latokorét (Hajnoczi, 1979). Az elméleti mivéhez
vezet6 kovetkezd 1épcséfok az volt, amikor Daniele Barbaro, aquileiai patriarka
Vitruvius ~ forditdsahoz ¢és magyarazataihoz illusztracidkat —készitett és
mindek&zben alaposan attanulmanyozta az okori épitész teoretikus mavét.
Palladio nagy mértékben tamaszkodott Vitruvius elméleti munkassagara, az 6
nyomdokain alkotta meg épitészetének harmas szabalyrendszerét: ,,Harom dolgot
kell minden éptiletnél figyelembe venni (amint Vitruvius mondja), amelyek nélkiil
egyetlen épilet sem érdemli meg a dicséretet: és ezek a hasznossag vagy
kényelmesség, a tartossag és a szépség.” (Palladio, 1982:15). Barmelyik hidnyzik is
az idealis éptlet kritériumainak listajarél, mar fel is borul a kényes egyensuly.

Kozvetlen mintat Leon Battista Alberti épitészeti alapelvekrdl szolo tiz kotetes
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mive szolgaltatott, amely 1546-ban olasz nyelven is megjelent és igen népszertivé
valt (Palladio, 1982).

A, Négy konyv az épitészetrél” cimi miivében azonban nemcsak az antik {rokra
¢és Leon Battista Albertire hivatkozik folyamatosan, az is kidertl bel6le, hogy
kival6an ismerte sajat koranak legmeghatarozobb épitészeti elméleti irodalmat is.
A IV. kényvben, a Bramante Tempiett6jarol szolo részben, mas korabeli alkotok
neveit is olvashatjuk, dicséré szavak kiséretében. Hivatkozik Michelangelora,
Sansovinéra, Sanmichelire, Vasarira, mint kiemelked6 épitészekre, szobraszokra,
mivészekre és kilon emliti Serliot és Vignolat, mint jeles teoretikusokat,
épitészetelméleti munkak alkotéit. Az elsé konyv az épitkezés modjairdl, a
maganhazakrol és a kozépiiletekrdl szol. Ebben — az etruszk (toszkan) és a romai
(kompozit) eredetii oszloprenden kiviil - a gérog épitészet elemeit is targyalja: ,,Ot
oszloprend van, amelyet az antikok hasznaltak, azaz a toszkan, a dor, az i6n, a
korinthoszi és a kompozit.” (Palladio, 1982:26). Ir a padlézatrl és a
mennyezetrdl, a loggiakrdl, a bejaratokrol, ajtékrol, ablakokrdl, termekrdl, a
lépcsokrdl, a boltozatokrol, kandallokrol és a szobak idealis magassagardl is. A
masodik konyv tartalmazza a Palladio 4ltal tervezett, a varosban és azon kivil all6
hazak, villak terveit, valamint az antik gérogok és rémaiak atriumos hazainak
rajzait. Arra inti kévetdit, hogy amennyire lehet, vegyék figyelembe a megrendel6k
érdekeit, ugyanakkor hozzateszi: ,,Gyakran azonban az épitész kénytelen inkabb
azok akaratanak eleget tenni, akik fizetnek, mint annak, amit tekintetbe kellene
venni.” (Palladio, 1982:93). A reneszansz épitészetelméletben mar megszokott
moédon -, jOl érzékelhetSen elkiiloniti a kilonbozé tarsadalmi rangt embereket, ir
a ,,nagy emberekr6l”; akiknek tagas, diszitett hazak kellenek, majd a ,,kisebb allasua
nemesurakrol”, akiknek olcsobb, kevésbé diszitett éptletekkel kell beérniiik,
illetve a kereskedSkr6l, akiknek gondolniuk kell a raktarozasra is (Palladio, 1982).
Mig a varosi hazak a nemesek mindennapi kényelmét szolgaljak, hogy teljes
erejitkkel szolgalhassak a koztarsasag tgyeit — irja Palladio — a villaknak a varoson

kivl kell lennitik, hogy a hosszabb, nyari pihenés lehet6ségét biztositsak az elit
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szamara. ,,A tudds ¢épitésznek feladata minden igyekezetével és alapos
kutatémunkajaval kényelemes és egészséges helyet felkutatni és keresni, tekintve,
hogy a villaban tébbnyire nyaron tartézkodnak, amikor testiink még a felettébb
egészséges helyeken is elgyengil és megbetegszik a melegtél.” (Palladio,
1982:138). A harmadik koényv az utakrol, hidakrél, terekrol, gyakorloterekrdl és
bazilikakrol szol. A konyv lényegét Palladio ezzel a részletes leirassal foglalja 6ssze:
»Megtalalja benne (Savoia hercege) sok csodalatos antik épiilet rajzat, amelyeket
faradsagos munkaval készitettem, hogy szemléltessem az antikvitast azoknak, akik
szeretik, elbeszélve, hogy mikor, kinek a tervei szerint és milyen célzattal
késziiltek. Es hogy hasznara legyen az épitészet tanulmanyozéinak, abran
megmutatva alaprajzukat, felépitésiiket, profiljaikat és minden részletiiket,
hozzatéve igazi, valodi méreteiket, miként azokat elmélyilt tanulmanyaim soran
felmértem.” (Palladio, 1982:178). Nagyon érdekes, amit a terek funkciéjardl ir,
vagyis, hogy szitkség van egy varosban olyan helyekre, ahol az emberek
Osszegyulhetnek és beszélgethetnek egymassal. Fontos, hogy sok tér legyen a
varoson belil, de mindenképpen legyen egy f6tér (mint az Okori agora vagy
férum), amelyet kozosségi térnek lehet nevezni. Tovabbi gondolata, hogy szintén
okori mintara, poticusok, oszlopcsarnokok legyenek a terek koril, hogy az
id6jaras viszontagsagai el6l a lakosok oda huzédhassanak védelemért. Kiilon
alfejezetet szentel az antik és a keresztény bazilikak kézotti kiilonbségeknek, mind
szerkezetiikben, mind funkciéjukat tekintve és ezen a helyen utal Vitruvius fanoi
bazilikdjara. Végezetiil a tornacsarnokokrdl, gyakorloterekrdl ir részletesebben
(Palladio, 1982). A negyedik konyv az antik templomok leirasat és rajzait mutatja
be. ,,Mivel az antik gér6gok és rémaiak isteneiknek emelt templomaik épitésére
igen nagy gondot forditottak, és azokat igen szépen épitették meg, hogy azokkal
a nagyszerd diszitésekkel és tOkéletes aranyokkal rendelkezzenek, amik az
Istennek, akinek szentelték Oket, megfeleljenek: arra térekszem, hogy ebben a
koényvben bemutassam sok antik templom formajat és diszeit, amelyeknek még

lathatok a romjai, és amelyeket én lerajzoltam, hogy mindegyikb6l meg lehessen
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ismerni, milyen formaban és mely diszitésekkel kell megépiteni a templomokat.”
(Palladio, 1982:227).

Palladio a templomépités legtokéletesebb alaprajzi formajanak a kort tartotta,
mert ugy gondolta, hogy ez fejezi ki leginkabb Isten 1ényegét és tokéletességét. A
kor tulajdonképpen geometriai kifejezése az ideoldgiai tartalomnak, az
eszményitésnek. (Hajnoczi, 1979) Bz szintén az antikvitas hatasa, miszerint a kor
a természetnek az egyik leggyakoribb megnyilvanulasa, amely egyszerre nyilvanul
meg a mikrokozmosz formaiban és az univerzum jelenségeiben. Nem véletlen,
hogy a Pantheon alaprajza kor alaka, mint ahogy a romai Vesta templomé is,
whasonlo a Foldhoz, mely fenntartja az emberi nemet, és amelynek, mint
mondtak, Vesta az istenndéje volt.” (Palladio, 1982:280). Ez is az antikvitas
természet kozeliségének egyik ékes bizonyitéka, amely abban is kifejez6dott, hogy
a templomokat, szentélyeket szent ligetekbe vagy azok kézelében emelték.

,»Az antikok tekintettel voltak arra, hogy eleget tegyenek mindegyik istentiknek,
nem csupan a hely kivalasztasaban, ahova a templomot kellett épitenitik, hanem a
forma megvalasztasaban is: amiért a Napnak és a Holdnak, mivel a Fold kortl
folytonosan keringenek, és ezzel a korforgasukkal minden jelenségre hatast
gyakorolnak, kor alakura épitették a templomokat...” (Palladio, 1982:229).

Ugy vélte, hogy a templomoknak a legnemesebb, legtartésabb anyagokbdl kell
épulniiik, és a falaknak fehér szininek kell lennitik, mert ez szimbolizalja
legjobban az isteni tisztasagot. Palladio a mvét sajat maga latta el illusztraciokkal,
otvozve az antik épitészeti formakat a korabeliekkel, hiszen egyik legfontosabb
alaptétele az ,antik eljarasok és formak a szép modern épitészet moddjan
alkalmazva.” (Palladio, 1982:409). Az eredmény nem egyszertien az antik épitészet
adaptalasa, hanem ,,Ujraalkotja a technikat, az aranyok tanat, a stilaris formakat, a

szerkezeti elemeket és a téralkotast.” (Palladio, 1982:410).
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PALLADIO IDEALIS VAROSA - VICENZA

Palladio mesterével, Trissinéval tobbszor is elutazott Rémaba, hogy ihletet
nyerjen, tudjuk, hogy jart Provance-ban, de f6 miveit Veneto tartomanyban,
Vicenzaban és Velencében alkotta meg. ,,Négy konyv az épitészetrl” cimd
muavében Palladio igy ir Vicenzardl: ,,Nem nagy teriletd varos, de tele van a
legnemesebb elmékkel és boséges gazdagsaggal: és ahol el6szor volt alkalmam a
gyakorlatban megvaldsitani azt, amit most kozhaszonra nyilvanossag elé
bocsatok.” (Palladio, 1982:13). Vicenza ebben az idében politikailag erésen
fligeott Velencétdl és hatalmas adokkal valtotta meg a védelmét. Ennek
kovetkeztében a vicenzal arisztokracia, amelyhez Trissino is tartozott,
meglehetésen Velence ellenes volt. Trissino tevékenységének és az altala
létrehozott Accademia Olimpicanak készonhetéen a humanista muveltség, az
cloquentia, az ékesszolas, a tudods tarsalgas mivészete hamarosan meghdéditotta
Vicenzat is. Ebben a kulturalt, arisztokrata tarsasagban pedig megsziletett az
igény, hogy az alapvetSen kozépkori hangulatd, gotikus éptletekbdl allo
varosképet atformaljak a sajat, humanista elképzeléseiknek megfelel6en

(Hajnoezi, 1979).

Basilica Palladiana

A Basilica Palladiana Vicenza koézigazgatasi és hatalmi kézpontja a Plazza dei
Signori-n, a varoshaza. Eredetileg nem Palladio épitette, hiszen egy XIII. szazadi
éptletrdl van szo6, viszont — sok mas neves épitész kozil — el6zetes tervei alapjan,
az akkor még szinte ismeretlen Palladiot kértck fel a rekonstrukciéra (5. abra). A
koncepcié lényege a bazilika goétikus arculatinak megvaltoztatasa volt, a
homlokzat teljes atalakitasaval, loggiak felépitésével. Ezen a mavén alkalmazta
el6szor az ugynevezett Palladio-motivumot, amely a bazilika foldszintjén és

emeletén is végigfut.
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5. abra. Basilica Palladiana, Vicenza
Forrds: https:/ /en.wikipedia.org/wiki/Basilica_Palladiana

A Palladio-motivumban nem nehéz felismerni az antikizalé torekvéseket, a
Colosseum boltiveit, a foldsztinten a dor, az emeleten pedig a jon oszloprendet.
A boltivek harmas nyilast foglalnak magukba, a k6zépsé félkorives, a két szélsé
pedig egyenes lezarasa. A Basilica Palladiana is kitiné példdja annak, hogy Palladio
felhasznalja az antik elemeket, ugyanakkor megujitva, sajat otleteivel atformalva
jeleniti meg Sket. Olyan méltosagot és monumentalitast sugaroz, amely az egész

Piazza dei Signori-t uralja (Hajnoczi, 1979).

Palazzo Chiericati
Miutan Palladio hirnevet szerzett maganak a Basilica Palladiana rekonstrukci6javal
és humanista szellemben torténé atépitésével, hamarosan megkapta a megbizast

a Palazzo Chiericati felépitésére (6. abra).

29



6. abra. Palazzo Chiericati, Vicenza
Forvds:

https:/ /www.comune.vicenza.it/uffici/cms/musei.php/museo_civico_di_palaz
z0_chiericati

Palladio a varosi palotait szintén antik mintara készitette el. ,,A homlokzaton két
oszlopsort egymas folé helyezett oly moédon, hogy az alsé szintet teljesen
megnyitotta, és megbontva a hazak vonalat, az egész homlokzatot a jarda széléig
el6rehozta. A f6ldszinti nyitott oszlopcsarnok {gy koztertilet lett, lényegében jarda.
felette helyezkedik el a palazzo emelti diszterme.” (Hajnoéczi, 1979:55).
Gyakorlatilag egy porticust alkotott meg, egy fedett oszlopcsarnokot, amelyet az
antik szakralis épitészet is kedvtelve alkalmazott. Az alaprajz szimmetrikus, az ,,U”
alaka épiulet kétszintes homlokzatat két egyenlé szintre osztotta, amelynek a
k6zEpsé része enyhén eléreugrik, a sarkok alatt pedig dupla oszlopok allnak. (A”
Négy konyv az épitészetrdl” ciml mivében, a harmadik kényvben ir a gérog és
latin terekrdl, itt ir hosszasan a porticusokrol, melyeknek rajzolatat is lathatjuk.)
(Palladio, 1982). A megrendel6, Girolamo Chiericati, jorészt azzal nyerte el a
varosi tanacs engedélyét arra, hogy Vicenza féterére egy maganpalotat épithessen,

mert azt {gérte, hogy a késébbiekben ugyis kézépiilet lesz beldle. (Hajnoczi, 1979)
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Azaz, mind az épitkezési forma, mind a funkcionalitas az antik szellemiséget
hordozza, mégsem egyszerd utanzasrol van sz6, hanem egy ,,megujitva megtart6”

attitidrol, a sajat elképzeléseihez alakitott adaptacioérol.

Villa Rotonda
Eredeti nevén, Villa Almerico-Capra, ismertebb nevén a Villa Rotonda Vicenza

kozelében épiilt, egy lankas domb tetején (7. abra).

7. abra. La Rotonda, Vicenza
Forrds: https:/ /hu.wikipedia.org/wiki/Villa_Almerico-Capra

A Villa Rotonda tehat mar messzirdl is jol lathato, illetve csodalatos panoramat
nydjt a bennlévéknek és tokéletesen szimmetrikus alkotas. Palladio az antik
szakralis épitészetbdl vette at a thympanont, a haromszogletd homlokzatot,
amelybdl a Villa Rotondanak 6sszesen négyet készitett. Sokak szerint konkrétan
a rémai Pantheon volt a mintaja, amelynek azonban csak egy thympanonja van,
vagyis itt is tetten érhetjik a mar emlitett, ,,megujitva megtart6” attitidot. A
haromszoglet homlokzatokat jon oszloprend tamasztja ala, mind a négy oldalan.

Mintegy az oszlopcsarnok biztositja az épilet és a természet kézotti kapesolodast.
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A villa ugy kertilt kialakitasra, hogy illeszkedjék a természethez, a domborzati
viszonyokhoz, kelléen napfényes ¢és szellbs legyen, azaz a lehetd
legtokéletesebben szolgalja lakoinak egészségét. A centrikus kompozicionak
megfeleléen, kozépen egy kor alakd féterem all, amelyet kupola fed, ezért is kapta
a kozkelett ,,rotonda” nevet (Palladio, 1982). Ez a kialakitds nagyon hasonlit a
teoretikus mivében leirt templom formahoz: ,Palladio szinte egy antik romai
templom vilagi célu tjraalkotasara vallalkozott: villa-templomot épitett. A forma
emelkedettségét a kulturalis 1égkor, a mavelt humanista 6sszejovetelek ihlették,
amelyeket Palladio olyan jél ismert.” (Hajnoczi, 1979:66). A Villa Rotonda az antik

szakralitds, monumentalitds és a humanista erudicié eszményi megjelenitése.

Teatro Olimpico

Palladio a g6r6g szinhazat almodta meg és épitette fel Vicenzaban, amely szemmel
lathatélag minden tekintetben megfelel az antik eléirasoknak, hiszen 1épcsézetes,
télkorives, am itt is megnyilvanult a muévészi kreativitas, Palladio folyamatos
yjitasokra val6 hajlama, hiszen a Teatro Olimpico nem szabadtéri, hanem fedett

szinhaz (8. abra) (Buzogany, 2012).

8. abra. Teatro Olimpico, Vicenza
Forrds: https:/ /www.canovatoutr.com/prodotto/grande-musica-a-vicenza/
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Mégis, a szinhaz, mintha maga a varos lenne, a varos kicsinyitett masa vagy
tukorképe, amely mar a reneszansz egyik legnagyobb vivmanyat, a perspektivikus
abrazolast is alkalmazza, ezaltal a néz6k valoban ugy érezhetik, hogy részévé
valnak a szinpadi eseményeknek, kibontakozik el6ttitk Vicenza, az idealis varos.
Ahogy Hajnéczi Gabor ifja: ,,Ha fenséges nyugalmat araszt6 szinpadi utcaiba bepillantunk,
valami elvontsagot, s6t idealizalast érziink. [...] Feltételezhetjiik, hogy Palladio ilyennek
képzelte a klasszikus fenség irant lelkesedd arisztokracia szamara megteremtendd Vicenzat.”

(Szab6, 2013:148).

VELENCE —-PALLADIO TEMPLOMAI

A Velencei Koztarsasag sajatos, kiilonleges helyzetben volt ebben az idében.
Egyrészt azért, mert megvolt a kell6 gazdasagi ereje, masrészt azért, mert az
ellenreformacié (vagy katolikus megujulas), a vallasi restauracié kevésbé érintette.
A velencei arisztokratak tobbsége rendelkezett a kor humanista miveltségével és
ennck szellemében alakitottdk a varos eseményeit és szellemiségét (Hajndcz,
1979). Palladio 1571-ben kapta meg a f6épitészi tisztséget, igy Velencébe helyezte
at a székhelyét, pontosabban folyamatosan ingazott Velence és Vicenza kozott.
Két legkiemelkedSbb alkotasa Velencében a San Giorgio Maggiore templom és
az Il Redentore, a Megvalt6 temploma. A San Giorgio Maggiore alaprajza kereszt
formaju, azaz a jellegzetes keresztény szemléletet titkrozi vissza. Teoretikus
mivének negyedik kényvében igy ir errdl az alakzatrdl: ,,Igen dicséretreméltok
azok a templomok is, amelyek kereszt formajara késziltek, azon a részen
bejarattal, amely a kereszt laba lenne. Azzal szemben van a féoltar és a korus,
ezenkivil a két keresztszarban, amelyek, mint karok, mindkét iranyba kinyudlnak,
masik két bejarat vagy masik két oltar: mivel kereszt formajura alakitottak 6ket, a
néz8k szemében azt a fakeresztet jelenitik meg, amelytdl az idvosséglink fiigeott.
Es én ilyen forméjura épitettem a San Giorgio Maggiore templomot Velencében.

(Palladio, 1982:230)” Ettél fuggetlentl, antikizalé haromsz6g-thympanonos
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homlokzataval a San Giorgio Maggiore templom is jocskan eltér a velencei
templomépitészet megszokott tradicioitol.

Palladio szamara azonban a tokéletességet a kor alaku templom jelentette. ,,Mi,
akiknek nincsenek hamis isteneik, hogy a templomok formajaban az alkalmassag
kovetelményének megfeleljiink, valasszuk a legtokéletesebbet és legkivalobbat: és
mivel a kor lesz ilyen, 1évén az Gsszes idom koziil az egyetlen egyszer(, egyontetd,
egyenlS, erbteljes és tagas, készitsik a templomokat kor alakdra. (Palladio,
1982:230)” A kornek nincs kezdete, sem vége, akar a farkaba harapo kigyonak,
minden része egyenld tavolsagra van a kozépponttol és ezaltal leginkabb alkalmas
az isteni egység kifejezésére. Palladio ezt az eszményt az II Redentore
templomban kivanta megvaldsitani, a pestis jarvany miatt emelt fogadalmi
templomban, melynek belsé tere tulajdonképpen egyetlen kor alaka tér, amelyre
egy hatalmas kupola borul ra, amely egyszerre hangsulyozza a kézpontossagot —

a hosszanti alaprajz ellenére - és uralkodik a templom egésze felett (9. abra).

9. abra. IT Redentore, Velence
Forrds: https:/ /hu.pinterest.com/pin/400609329348537969 /
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A templom fébejaratat 1épcsén lehet megkozeliteni, a homlokzat széles oromzata
a romai Pantheonhoz teszi hasonlatossa, ugyanakkor Palladio megint egy ujitassal
élt, hiszen megkettézte a homlokzatot, sét, a tetézettel tulajdonképpen
megharomszorozta, amely, felette a dominans kupolaval, mégis egységes hatast
kelt. A thympanon alatt korinthoszi oszlopsor huzodik, érzékeltetve a

perspektivat.

PALLADIO HATASA A KESOBBI KOROKRA - A PALLADIANIZMUS
A palladianizmus, mint Osszefoglalé stilusiranyzat azokra a muvészekre,
épuletekre vonatkoztathatd, amelyeken kimutathat6 Palladio szellemiségének és
formai megoldasainak hatasa. Ezek jorészt XII-XVIII. szazadi alkotok és miveik
f6képp Angliaban és Trorszagban. A, Négy konyv az épitészetrl” cimd teoretikus
muvét leforditottak angolra, németre, franciara és spanyolra is, igy az eurdpai
épitészetelmélet legfébb forrasa és ihletdje lett, kilonosen a klasszicizmus
térhoditasaval. ,,A klasszicizmus szigoru teoretikusai korantsem vélekedtek
egyértelmd elismeréssel a palladiéi formakrol. Szellemi elédjiket lattak ugyan
benne, mégis megkritizaltak a ’pontatlansagat’, ’bizarr’ megoldasait, amellyel
megsértette a mereven klasszikus szabalyokat.” (Hajnoczi, 1979:8). Kritikusai
els6sorban a formai megoldasait helytelenitették, amelyek sok esetben nem
feleltek meg a szigoruan vett klasszikus szabalyoknak, sét, tobbnyire manierista
elemek is keveredtek benne. (Palladio, 1982) Mindamellett, hogy a klasszicista
épitészek sok esetben biraltak, Palladio hatasa rajuk nézve tagadhatatlan. A vilag
szamtalan orszagabdl j6 néhany épitész azért latogatta meg Italiat, hogy ihletet
nyerjen Palladio alkotasaibol, melynek kovetkeztében ma szamtalan Palladiot
utanzé épilet talalhaté mind Eurdpaban, mind Eszak-Amerikaban. Ahogy
azonban Palladio elmélete és mlvészete sem pusztan az antikvitds szolgai utinzata
volt, hiszen mindig megujitotta azt, kévetdi, a palladianusok is ugy tekintettek a
maveire, mint inspiraciora (Tavernor, 1991). EbbdSl kifolydlag a

palladianizmusnak szamtalan helyi megoldasa sziletett (Farber & Reed, 1980).
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A XX. szazadi mivészeti felfogas mar nem ragaszkodott oly mereven a klasszikus
szabalyok betartasahoz és megtortént Palladionak az Gjrafelfedezése. Colin Rowe,
neves épitésztorténész  tizetesen vizsgalta Palladio aranyrendszerének
tokéletességét, és s korabeli épitészeket is erre, a matematikai aranyokat alapul
vevé szellemiségre buzditotta. Ezeket az aranyokat Rowe ,,Le Corbusier villain is
felfedezte, és ezzel tobb épitészt lelkesiilt neoplatonista, matematizalé opciora
késztetett. Bzek az épitészek — vagy legalabbis a hangadéik — *Oték’ néven egy
csoportot alapitottak, s Peter Eisenman, Michael Graves, Charles Gwathmey,
John Hejduk és Richard Meier tartozott kozéjik.” (Kunszt & Klein, 1999:35).

A ,,Muvészet templomai” cimi ismeretterjesztS filmsorozat egyik része, Giacomo
Gatti rendezésében Palladio épitészetének hatasaival foglalkozik Amerikaban,
hiszen a New york-i Legfelsébb Birésag, a T6zsdepalota épiiletei, a washingtoni
Capitolium illetve a Fehér Haz egyértelmten magin viseli az italiai épitész
szellemiségét. ,,Palladio neve hallatan a tokéletesre asszocialok...Mesterien banik
az atlokkal, az aranyokkal és a harmoniaval...az amerikai épitészet atyjal” —
hallhatjuk a filmben a szakemberek lelkesilt megnyilatkozasait (A Muvészet
templomai, 2022).

A Magyar Nemzeti Levéltar 6riz egy levelet, amely eredetileg a Nadasdy
Levéltarbol szarmazik, s amelyet Palladio feltehet6leg Nadasdy Tamasnak
cimzett, bar ez egyértelmiien még nem kerilt bizonyitasra. Az mindenesetre
biztosnak tdnik, hogy hogy Palladiénak volt kapcsolata a magyar féurakkal
(Palladio, 1982). Minenesetre a Bréda kastély, a nagygannai Szent Kereszt
Felmagasztalasa templom, a bethlenszentmiklési Bethlen kastély épitészeti
megoldasai mind palladiéi hatasra utalnak (Budai, 2020).

Ahogy a bevezetésben is emlitettem, amikor Goethe 1786-ban Italidban jart,
meglatogatta Vicenzat is, megtekintette Palladio muvészetének kézzel foghato
alkotasait és csodalattal adézott nekik. igy irt errél ,,Utazas Italidban™ cim@

konyvében:
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»Az & dolgaiban valéban van valami isteni, valami olyasmi, mint a nagy kolté
erénye: igazsagbol és hazugsagbol alkot valami harmadikat, melynek kélesonzott
léte elblivoli az embert.” (Hajnoczi, 1979:8).

Palladio épitészeti alkotasai elérték céljukat, amelyet teoretikus mivében
fogalmazott meg, megvaldsitottak a szépség, kényelem és a tartéssag harmas
egységét. Munkassagaval hidat képezett az antikvitas és a reneszansz, sajat kora és
a modern kor koz6tt, hiszen folyamatos inspiraciot jelentett a késébbi id6k alkotoi
szamara, egészen napjainkig, nemcsak Eurépaban, hanem azon tudl is, szerte a
nagyvilagban. Palladio neve még most is egyet jelent a szépséggel, a tokéletes,
aranyos kompoziciéval, a mindent athaté harmoniaval. Csakugy, mint maganak
Palladiénak az életmive, Goethe véleménye is id6tallonak bizonyult. Evszazadok

ota élunk Palladio bivoletében.
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