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A GYASZ KOREOGRAFALASA,
AVAGY AZ OROM KOREOPOLITIKAJA

CION: A REQUIEM OF RAVEL’S BOLEROJANAK ERTELMEZESI KiSERLETE

Frida Robles Ponce, doktorjel5lt, University of Applied Arts Vienna, Ausztria
Absztrakt

Jelen irds André Lepecki choreopolicing és choreopolitics fogalmaira tdmaszkodva
tesz kisérletet a tdncmozgds értelmezésére politikai kontextusban. Az elSadds,
amelyr6l konkrétran sz6 lesz, a dél-afrikai Vuyani Dance Company produkcidja,
Cion: A Requiem of Ravel’s Bolero cimmel kertilt bemutatdsra, a koreografus Gregory
Maqgoma. A szereplék — a Soweto Gospel Choir és egy tehetséges beatboxmtivész
— ezittal egy torténeti tabld tdncosai, akik Dél-Afrika torténelmébdl mutattak be
érzékletes metszeteket. A gyarmatositds, az evangelizdci6, az apartheid, és persze a
felszabadulasért vivott kozdelem egy-egy fejezetet kapott az eléaddsban. A mozgé-
tancol6 testek kifejezs ereje, s a deliriumos zene hangzdsvildga biztositotta a jelenlét
élményét, tette 4télhet6vé a kozonség szamadra az el6adast.

Kulcsszavak: kortars tanc, Dél-Afrika, torténelem, ellentorténelem, trauma, em-
lékezet.

1. BEVEZETES

Sotétben kezdddik az el6adds, majd keresztekkel teli szinpad latvanya tarul fel a né-
z8k szeme el6tt. A fesziilt hangulatban 6vatos, egyhelyben tett mozdulatok ldthaté-
ak. Aztdn kopogds, ritmikus ldbdobogds hallatszik egy ismerds dallam kiséretében.
Tam ta ta tam ta tam ta ta tam. A dobok szerepét ezek a kopogé labak veszik 4t, mig
a trombitdkat és vonésokat a szinpad héts6 részében dacosan allé6 Soweto Gospel
Choir hangjai véltjék fel. A zene, Tam ta ta tam ta tam ta ta tam..., Gregory Maqoma
vezet tancos belépgjét hangolja, aki Tolokit — a hivatdsos gydszol6 karakterét — tes-
tesiti meg.

A Cion: A Requiem of Ravel’s Bolero a Vuyani Dance Theater el6addsa, amelyet
1999-ben alapitott Dél-Afrikdban Gregory Maqoma tdncos és koreografus. A Vuyani
Dance Theater azutdn indult, hogy Maqoma visszatért Dél-Afrikdba, miel6tt Hol-
landisban befejezte volna a formalis téncos képzést. Ugy déntott, hogy tancosként,
koreografusként — egyszéval miivészként — Dél-Afrikdban szeretne érvényesiilni, ott
akar megkiizdeni a sikerért. Egy 2016-ban Johannesburgban tartott TED Talk-el6a-
désban a kovetkezd kijelentést tette: , A tdncom a hivatdsom. Az én tdncom egy olyan
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ember tdnca, aki 1igy nétt fel, hogy az utcdkon égd gumiabroncsok, a tiintetdk elleni konnygdz,
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a hideg ellen védd szén fiistje szdllt fel”. Mikdzben azt kérdezte: ,Hogyan tehetem lehetd-
vé, hogy a fiatalabb generdciék megismerjék fajdalmas torténelmiinket?” (TEDx Talks, 2016,
00:06:14-00:07:05)

2. MEGFONTOLASOK A MOZGASROL MINT POLITIKAROL

Choreopolicy and Choreopolitics cimii esszéjében André Lepecki tdncos és teoretikus
a tdnc, pontosabban a mozgds (illetve a mozg6, az eleven emberi test) politikai je-
lentSségére hivja fel a figyelmet. Az esszét Hannah Arendt 1950-ben irt Bevezetés a
politikdba cim szovegének figyelemre mélté mondatara reflektdlva kezdi: () olyan
helyzetbe keriiltiink, hogy nem tudjuk — legaldbbis még nem —, hogyan kell politikailag mo-
zogni (Lepecki, 2013, p. 13)”. Ezzel az idézettel a szerzd elismeri Arendt szellemi
munkdssdgdnak vitathatatlan jelentSségét a totalitdrius és népirté politika megkér-
dojelezésében és elitélésében.!

Lepecki kiemeli Arendt felfogdsat arrél, hogy mit jelent politikailag mozogni, és mi
a politikailényege. Ebben a sz6vegben Arendt hangstlyozza, hogy a politikai nem ve-
lejéréja az emberi lénynek; éppen ellenkezdleg, megjegyzi, hogy az egyén apolitikus,
mivel de facto soha nem politikai szubjektum, hanem a mdsikhoz valé viszonyédban
vélik azzd. A polisz az egymds kdzotti kapesolatok, a kommunikécié és a megallapodé-
sok létrehozdsa. Kijelentése, miszerint ,,a politika abban keletkezik, ami az emberek
kozott van, és kapcsolatok formdjaban jon létre” (Arendt & Kohn, 2007, p. 95) ala-
tdmasztja, hogy a politika soha nem az egyén kizdrélagos feladata, hanem minden
politika a kozdsségben valé élet sziikségességébdl fakad, igy politika nélkiil nincs
Osszetartozds vagy mdssdg. Az egyes egyén nem tarsadalmat hoz létre, hanem az
egyének kozosségét. Ez érdekes kérdéseket vet fel mind az egyéni, mind a k6zosségi
test és a mtivészetekkel, kiilondsen a tanccal kapcsolatos politika keresése kozotti
kapcsolatrol.

Ugyanebben a szévegben Arendt a politika jelentését (vagy értelmét) szabadsdg-
ként hatdrozza meg. Lepecki az értelem fontossagat hangstilyozza, a mozgds ebben
a koncepcidban az irdnyultsdg fogalmaban szerepel. Igy fogalmaz: ,A szabadsdgot
egyszerre a politika irdnyultsdgaként és értelmeként kezelni, konstitutivan a tdncos alakjdhoz
kitve ldtni (...) (Lepecki, 2013, p. 15)". Ez a perspektiva tobb relevans kérdést vet fel:
Mi a tdncos szerepe a politikai mozgdas lehetdségének feltdrdsdban? Mit jelentene
egy tdncos, vagy tancosok egy csoportja szaimara a politikai mozgds? Szolgélhat-e
a tdnc eszkozként egy testi politikai székincs artikuldldsdhoz, hogy feltdrjuk az
ellen6rzés és a szabadsag testi mivoltat?

Ebben a leny(igdzd esszében Lepecki két olyan specidlis fogalmat mutat be, ame-
lyek kiilondsen tanulsdgosak a tdnc, a koreografia vagy dltaldban a test elemzése
szempontjabdl. Ezek a fogalmak a choreopolicing és choreopolitics. A choreopolicy alatt
a rendfenntart6 entitdsok - példdul hatdrfalak, ellenérz&pontok, kozlekedési szabd-
lyok, rendéri erék, megfigyel6 kamerdk és masok - 4ltal az egyéni és tarsadalmi
testekre kényszeritett koreografdlt mozgasokat értjiik. A teret a mozgds korlatozdsa
vagy engedélyezése politizdlja. Vannak szerzdéses tarsadalmi megdallapoddsok és
implicit szabdlyok, amelyek megszervezik, 6konomizaljak és irdnyitjdk a tarsadalmi

! Hannah Arendt frdsa magyarul is olvashat6 A sivatag és az odzisok cimmel jelent meg 2002-ben a Gond és
a Palatinus Kiad6 jévoltédbdl (a ford.).
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mozgast. A testeket — tdrsadalmisdgukban — intézmények koreografdljak, legyenek
azok fogalmi vagy kézzelfoghat6 intézmények. Ahogy Lepecki rdamutat, ,,a koreo-
policizélt mozgds igy tgy definidlhaté, mint minden olyan mozgds, amely képte-
len megtdrni a konszenzuadlis szubjektivitds kikényszeritett korforgdsanak végtelen
reprodukcidjt, ahol a 1étezés azt jelenti, hogy bele kell illeszkedni a korforgds, a
testiség és a hovatartozds el6re koreografélt mintdjdba” (2013, p. 20).

A masik fogalom, a koreopolitika — Lepecki meghatdrozdsa szerint — azokat a ki-
sérleteket jeloli, amelyek arra irdnyulnak, hogy megzavarjdk ezeket a szabalyozott
mozgdsokat, és a szabadsdg tereit alakitsdk ki. Ez alatt azokat az er6forrdsokat és
javaslatokat értjiik, amelyek a choreopolicyval szembeni fellépést célozzdk, lehetévé
téve szélesebb perspektivak kialakuldsat a tér, a mozgds, a cselekvSképesség, az
onrendelkezés és a politikai cselekvés lehetSségeivel kapcsolatban. A koreopoliti-
ka a szabadsdg, az elnyomads aldli felszabadulds felé irdnyulé politikai mozgalmak
véazlata.

Lepecki elemzése elssorban az ellenérzott kortdrs tdrsadalmakra 6sszponto-
sit, mivel kulcsfontossdgt, hogy megkérdgjelezziik az tgynevezett demokratikus
liberdlis tdrsadalmak jelenlegi feliigyeleti és szabdlyozasi kultirajat. Mindazondl-
tal ezen a fogalmi kereten beliil az elnyomadsra és a testek irdnyitdsdnak torténelmi
mozgalmaira is gondolhatunk. Ebben az esszében a test ellen6rzésének torténeti-
ségére - a testek torténelmi koreopolicizaldsdra - reflektalok, ahogyan azt a Vuyani
Tancszinhdz egyik koreografidja megjeleniti vagy mtvészileg dbrazolja. Azt a kér-
dést teszem fel, hogy Gregory Maqoma mint koreogréfus és a Vuyani Tdncszinhdz
mint kollektiva hogyan vizsgdlja a torténelmileg politizélt testet Dél-Afrikdban, egy
olyan orszdgban, amely tobb totalitdrius rendszert is megélt. Arendt a totalitarius
rezsimeket gy értelmezte, mint ,(azokat), amelyekben az emberi élet teljességét
olyannyira totalisan politizaltnak &llitjdk be, hogy alattuk mar egyaltalan nincs t6b-
bé szabadsdg” (Arendt & Kohn, 2013, p. 95). Arendt a mdsodik vildghdboru és a
hirosimai és nagaszaki nukledris pusztitds utdn irta ezeket a szavakat. Arendtnek
magdnak is menekiilnie kellett sziil6hazajdbdl, Németorszagbdl, hogy elmenekiiljon
a népirt6 ndci rezsim el6l. Dél-Afrikdnak meg kellett szenvednie a holland és brit
gyarmatositds totalitarizmusat, a rabszolga-kereskedelmet, a kereszténységre térité
missziondrius keresztes hadjdratokat, és nemrégiben az apartheid rezsimet. Mit te-
het egy mtivészekbdl all6 kollektiva azért, hogy kapcsolatba Iépjen a tarsadalmi és
egyéni testben leiilepedett torténelmi erdszak ezen rétegeivel, részt vegyen benniik,
és szembeszélljon veliik? Lehet-e a kortdrs ténc olyan tér, amelyben a koreopolicizalt
mozdulatok és a testiség tobb évszdzados irdnyitdsa feltdrhat6? Lehetséges-e, hogy
a miivészeti terek megteremtsék a totalitarizmus e formdibdl valé kitorés eszkozeit?
Létezik-e olyan politikai mozgalmi nyelv, amelyet a kortdrs tdnc inspirdlhat, illetve
tanulhat-e a kortdrs tdnc a politikai mozgalmaktdl, hogy tovébbfejlessze a felszaba-
dulds testi sz6kincsét?

Vagy ahogyan Saidiya Hartman elméletir6 kérdezi, amikor két, Afrikdbél Ame-
rikdba hurcolt és rabszolgasorba taszitott né archivumi anyagdval szembesiil: ,,(...)
hogyan irjuk 4t egy eldre jelzett és megelGlegezett haldl kronikdjat, mint halott ala-
nyok kollektiv életrajzat, mint az ember ellen-torténelmét, mint a szabadsag gyakor-
lat4t?” (2008, p. 3)
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3. CION ES ZAKES MDA [RASAI

A Cion: A Requiem of Ravel’s Bolero cim{i el6adds linnepi sirat6ének. Egy temet&ben
egy tdncos csoport négy zenésszel — koztiik egy beatboxerrel — és a Soweto Gospel
Choir-ral egyiitt adja el Toloki torténetét, amely a dél-afrikai torténelem allegé-
ridjaként szolgdl. Toloki, a sztoicizmus és a gondtalansdg kozott ingadoz6 hivata-
sos gydszol6, Zakes Mda két regényének, a Ways of Dying (1997) és a Cion (2018)
cimiieknek a f&szerepldje. Mindkét kdnyv Toloki életét kdveti nyomon, el8szor
Dél-Afrikdban, majd az Egyesiilt Allamokba tarté utazdsan. A Ways of Dying cimt
regény az apartheid utdni Dél-Afrikdra és annak utdhatdsaira, illetve tragikus
folytatdsaira dsszpontosit. A Cionban Mda a rabszolgasdg torténetére, valamint
a gyasz és a diaszpéra transzatlanti kapcsolatara reflektdl Afrika és Amerika ko-
z6tt. A Vuyani Tancszinhdz és a Soweto Gospel Choir ezt az elbeszélést szinpadra
allitva kozvetiti a gydsz, a haldl és a temetés témadjat, amelyhez az ellendllds, az
Orom és az Osszetartozds mint a dél-afrikai térténelem alapvetd politikai témdi
tarsulnak.

Az tinnepelt dél-afrikai ir6, Zakes Mda mftivészi palyafutdsat az apartheid
rendszer legdurvdbb és legelnyomébb szakaszdban kezdte a szinhdzi életben.
Az 1980-as éveket folyamatos letartéztatdsok, rend6ri brutalitds, politikai be-
bortonzések, mészarlasok és dltaldnos erdszakos elnyomads jellemezte, valaszul
a tiltakozdsokra és polgdri kovetelésekre. A legtdbb szindarabja a politikai status
quo elleni ldzadds nyilt forméja volt. Egyike volt azoknak a mtivészeknek, akik
segitettek megszildrditani az orszdg erds fekete miivészkozosségét, és azt alli-
totta, hogy az apartheid megsztinése szabadsagot adott neki, hogy a kozvetlen
politikai lizeneteken tilmutaté térténeteket meséljen el. Irodalmi munkdssdga-
nak politikai és torténelmi jelentdségét feltétlentil figyelembe kell venni, amikor
Maqgoma azon dontésén gondolkodunk, hogy regényeit koreogréfiai munkdja
inspirdcidjaként haszndlja. ,Mda hangstlyozza az apartheid és a rabszolgasdg
er§szakos multjdnak kisérts jelenlétét, és azt sugallja, hogy a mult gydszoldsa so-
ran az emlékezés vdratlan, kellemetlen irdnyba vezethet, ahelyett, hogy helyreal-
litand az egész identitdst vagy begyodgyitand a mult sebeit” (Goyal, 2011, p. 147).

Maqoma a dél-afrikai apartheid idején sziiletett és egy munkasszdll6 koze-
lében nétt fel Johannesburg nemzetkozileg ismert SOWETO (South Western
Townships, a délnyugati vdrosrészek szétagos roviditése) varosrészében. A dél-af-
rikai vdrosrészeket faji urbanizacids és szegregacids terv részeként tervezték a
fekete kozosségek, mds néven ,afrikai kozosségek” szdmdra. Konnyen érthetd,
hogy Maqoma esélyei arra, hogy hivatdsos tdncos és koreografus legyen, igen
csekélyek voltak. Egy interji sordn leirja, hogy a csalddja, kiilonosen az apja
nyomadst gyakorolt rd, hogy orvosi tanulmdnyokat folytasson. Miel6tt azonban
belépett volna az orvosi egyetemre, Maqoma véletleniil rabukkant egy szérdlap-
ra, amelyben fiatal tdncosokat keresnek. Miutdn elment a prébatdncra és kiva-
lasztottdk, édesanyja tdmogatta 6t azzal, hogy titokban tartotta a prébdkat azzal
a feltétellel, hogy nem hanyagolja el orvosi karrierjét. Maqoma hamarosan az
orszdg egyik fontos tdncprodukcidjdban kozremiikodott, és egy nemzeti napi-
lap — ugyanaz a kiadvany, amelyet az apja is rendszeresen olvasott — beszdmolt

2.2

a részvételér6l. Maqoma vdarakozdsaival ellentétben édesapja az ujsdgcikket
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olvasva feldllt és megolelte fidt, megdobbenve azon, hogy a fia valéban hivaté-
sos tancos lett, ami lehetetlennek téint. Ahogy maga Maqoma is elmondta, ,(...)
mivészként a bériink mogott rejlé kdosz inspirdl benntinket” (TEDx Talks, 2016,
00:10:24-00:10:56).

Mint mdr emlitettem, a Vuyani Tancszinhdzat 1999-ben alapitotta Magoma,
mindéssze 6t évvel Nelson Mandela megvélasztdsa utdn. A tarsulat alapitdsarol
sz6lva Maqoma megjegyzi, hogy az ,(...) egy olyan tér, ahol torténetek sziilethet-
nek. Egy tér, ahol a hatranyainkat elényokké alakithatjuk, Gjraértelmezve fdjdal-
mainkat olyan gyonyortien kidolgozott koreografidkon keresztiil, amelyek nem
a pusztuldsrél beszélnek” (TEDx Talks, 2016, 00:04:20-00:05:10). Ez a perspektiva
arra késztet, hogy megvizsgdljam a politikai dac (azaz Arendt kifejezésével élve
a politikai mozdulat) szerepét a kortdrs tdnc kontextusdban az apartheid utdni
Dél-Afrikdban. Ez a kérdés kiilonosen fontos a Vuyani Dance Theater munkdja-
nak elemzésekor. Ahogy Lepecki (2013) megéllapitja: ,Megkockdztatom, hogy
annak a sajatos politikai szubjektumnak, amely a cirkuldcié tereit a szabadsag
tereivé alakitja, van egy sajatos neve: a tancos” (p. 20).

4. A KOZONSEG HATASA

2022 elején volt szerencsém részt venni ezen az el6addson a johannesburgi Jo-
burg Szinhdzban. Kulfoldiként a dél-afrikai kulturdlis élet egyik legmeghatébb
aspektusa a kozonség aktiv részvétele volt. A szinhdzakban, koncerttermekben,
s6t, még konferencidkon is a kdzénség nem vdrja meg a tetszésnyilvanitds — a
taps — konvenciondlis idejét, amig az el6adds vagy az esemény véget ér. Ehelyett,
ha valaki olyat mond, jatszik vagy mozdul, amit erSteljesnek vagy relevdnsnak
tart, azt a k6z6nség azonnal megerdsiti, még akkor is, ha azt megkérdgjeleznék,
vagy elutasitandk. Az apartheid utdni Dél-Afrikdban a k6zonség nagyon is meg-
érti a performativ el6addsokat mint politikai nyilatkozatokat. Nyilvanvalénak
tlinik, hogy az apartheid 6roksége miatt, amelyben a performativ miivészeteket
erdsen cenzuraztdk, feliigyelték és szabalyoztdk, a szinhdz, a szinpad és a mikro-
fon politikai stilya nem meriilt feledésbe. Gregory Maqoma megemlitette, hogy
a dél-afrikai k6z6nség nagyon kiilonbozik a nyugati vagy eurépai kozonségtél,
mondvén, hogy az eurépai kozonség a fogyasztdshoz van szokva, ellentétben
a dél-afrikai k6zonséggel, amely hozzdszokott ahhoz, hogy részt vegyen, meg-
kérdgjelezze és elismerje azt, amit eldadnak. Ki merem jelenteni, hogy a Cion: A
Requiem of Ravel’s Bolero, ha egy dél-afrikai szinpadon adjdk eld, Sstorténetként,
torténelemként és kozosségi aktusként is miikodik. A koreografia egyfajta tor-
ténetmesélés, melynek a kozonség is részese, folytatja azt tapssal, megerdsit6é
kidltdsokkal, énekléssel, tdnccal. Ahogy Mda (1997) megjegyzi, ,(...) egyetlen
torténet sem az egyéné. A kozosség a torténet tulajdonosa, és tigy mesélheti el,
ahogyan jénak latja” (p. 12).

Az el6adds sordn a tdncosok temetSk el6tt gytilnek 6ssze, a szinpadon is sok
kereszt &ll; emellett organikus kozosségi formdkba tomoriilnek, és a hagyomad-
nyos gydszruhdk altal inspiralt ruhdkat hordanak. Singularities: Dance in the Age
of Performance cimi konyvében André Lepecki (2016, p. 143) Walter Benjamin
dialektikus kép fogalmdra hivatkozik:
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A dialektikus kép egy kritikai konstelldci6, egy olyan elméleti esztétikai
montdzs, amely latszélag egymdstdl fiiggetlen vagy ismeretlen elemeket kap-
csol Ossze, amelyek, miutdn egymdshoz viszonyulnak, egy adott torténelmi
és politikai helyzetet fejeznek ki , egy hirtelen, villandsszertien felbukkané
képen” (Benjamin, 2003, p. 473) keresztiil, és egy , profdn megvildgitdst”
(Benjamin, 1978, p. 179) véltanak ki.
Magqoma koreogréfidja szdmos dialektikus képet mutat be, sok olyan pillanatot,
amely a torténelem keresztmetszeti szakaszait ragadja meg, hogy aztdn mds torté-
nelmi korszakok maés pillanataival folytassa, szétvalassza vagy 6sszeolvassza azo-
kat. Ilyen példaul a misszids brigddok és a kereszténység kierdszakoldsa, amelyre
aztdn a tdncosok testének mozgdsa vagy a testek leigdzdsa mint a hierarchikus
hatalmi struktdrdk beiktatdsa utal. Az el6adds egy adott pillanatdban a szinpad
kozepén egy rogtonzott fa emelvényt helyeznek el, ahovd a f8szerepld (Gregory
Magoma Tolokiként) feldll, hogy egyszerre alakitsa a pap és a politikai vezetd fi-
gurdjat. Ezzel a képpel a torténetek, pontosabban a hatalom és a lazadds kozotti
hatdrok elmosédnak. Ebben az esetben a vallds egyszerre jelenik meg az aldvetett-
ség és a kozosségi szabadsdgkeresés tereként, utalva a Dél-Afrikdban, kiilondsen a
vidéki tertileteken széles korben elterjedt Zion African Religionre (a kereszténység
afrikai értelmezéseire).

5. KOVETKEZTETES

A Cion: A Requiem of Ravel’s Bolero a fdjdalom koreogréfidja, amit j6l példaz, amikor
a tdncosok — egy bizonyos ponton — nagy, tortfehér szovetdarabokkal csapkodjdk
a padlét. Ez az ismétléds, egyhangtan végrehajtott mtivelet lehetévé teszi, hogy
elgondolkodjunk a fekete kdzdsség altal vilagszerte, és kiilondsen Dél-Afrikdban a
holland gyarmatositds kezdete és a rabszolga-kereskedelem 16. szdzadi megindu-
lasa 6ta elszenvedett kegyetlenségekrdl. Ez felidézi a Jéreménység-fok emlékét és
annak szerepét a kereskedelmi ttvonal szempontjdbél, amely elésegitette az ember-
kereskedelem és a népirtds kialakitasat. A korbdcsolds aktusa a kdzonség szdmadra a
biintetés kiilonb6z6 formainak képeit idézi fel, mint a keresztény vallds biindsségi
politikdja altal 6sztonzott onbiintetési gyakorlatokban alkalmazott korbdcsoldsét,
vagy a civilekkel szembeni rendéri brutalitdst a tiltakozé akciék sordan. Minderre
emlékeziink, mikdzben a tdncosok korbdcsolnak és a Soweto Gospel Choir énekel.
A ritmus, a k6zosség és a hangok ereje a cselekvés érzetét kelti, és a rombolds helyett
az épitésre irdnyitja a figyelmet. Ez a pillanat egy mélyrehat6 kérdést vet fel: Hogyan
lehet az irdnyitds mozdulatait tigy djrajdtszani, majd tjra felhaszndlni, hogy az a
szabadsdg irdnti igényt képviselje?

A missziondrius szervezetek, a kereszt, a test keresztre feszitése, a gyotrelem
felolddsa, a kozosség 6rome, a panasz ereje, a gyengeség stlya, a hang ereje, a ka-
rok nyitottsdga, a koltészet ritmusa, a mozgds kinyilatkoztatdsa, és a kidltds — az
énekesek 6rokos kialtdsa. A kollektiv 1égzés ritmikus Osszetettsége; egy id6, egy tér
vagy egy hang ismétlése; a kollektiv 1égzés egy ismétl6d6 hangon, amely a szabad-
sdgért szo6l6 énekben tor ki. A banydszok, a ruhdzat, a szén szimb6luma: a jelme-
zek foldszinii szévetei, melyek a banyaszok 61t6zékét és a Mda Zakes 4ltal a Cion
cimi regényben dbrazolt paplant idézik. A jelmezekben is megjelenik a torténelem;
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a Soweto Gospel Choir fehér oltozéke a zion-afrikai vallds papjainak és hiveinek
viseletére utal. A prédikdtor pozicidjaban a megélt térténelem konfabulacidja és dsz-
szeomldsa is megjelenik: elfojtott, elfelejtett, felidézett és logikdtlan, de érzékelhetd
formdkban széthullott torténelem.

A fajdalom azonossdga és a leigdzas kollektiv mozdulatai révén a Vuyani Dance
Company koreogréfiai megolddsai emlékeztetnek az Ernest Cole altal 1967-ben
kiadott House of Bondage cimfti ikonikus foté6kényvben szerepl6é képekre, amely az
apartheid dllam dltal elkovetett kegyetlenkedések dokumentumaként jelent meg.
Az el6adds megkérddjelezi és kiemeli a temetés performativitdsat és politikai terét.
A gydsz tere a gyarmatositds, az apartheid és a rasszizmus kontextusdban igencsak
vitatott teriilet. A fehér felsé6bbrendiiség erészaka dltal eltiintetett emberek, példaul
azok, akiket csbnakokba vetettek és dtszallitottak az Atlanti-6cednon, valamint azok,
akiket az apartheid idején a rend6ri er6k bebortonoztek, megkinoztak és eltiintettek.

A mult meg nem val6sult lehetségeit a tdncosok mozdulataikban és miivésze-
tiikben érzékeltetik, a mult és a jov6 ellendlldsdnak erejét idézik fel a siraté jele-
netben, a gydsz és az 6rom aktiv megnyilvanuldsaban. Ez tapinthatéan érezhet6 az
el6adds kozepén 1év6, érzelmekkel teli pillanatban, amikor a tdncosok félkort alkot-
nak, teret adva Musa Mothdnak, a bal labdt rdk miatt elveszitett tdncosnak, hogy
reflektorfénybe keriiljon. Az & belépgje az elnyomatds narrativdival valé dicsSséges
szembeszegiilésrél tantskodik. Fizikai vesztesége ellenére a tdncos a Soweto Choir
hangjaira piruettezik.

Mda az 6s6k vonzdsardl sz6l, Maqoma pedig koreografidban fogalmazza meg
mindezt. Az er8szakos haldlesetek — sugallja Mda — addig kisértenek, amig nem
gyaszoljdk el azokat megfelelden. Igy a haldl, gy tiinik, sziinteleniil Gjratermeli 6n-
magdt, mivel ,(...) a temetések sajdt életet teremtenek, és mdas temetéseknek adnak
helyet” (Goyal, 2011, p. 160). Toloki — Mda mindkét regényében szerepld karakter és
a Cion: A Requiem of Ravel’s Bolero f6szereplGje — elmondja, hogy egy mdsik vdrosban
tartott mdsik temetésen mdr gydszolta a virraszté személyt, igy fejezte ki magat:
,Oréomoémre szolgdl, hogy mdsodszor is gydszolhatom 6t” (Mda, 1997, p. 22). Ebbdl
arévid mondatb6l sok minden kiolvashat6 a gydsz ismétl6dé jellegérdl, a haldl min-
denkire érvényes sajdtossdgdrol, a sorozatos, és minden nydgésbe beirt potencidlis
vakuumrdl. A sirds az emlékezés aktusaként szolgdl, hiszen minden gydszban ott
van egy élet torténete, és lehet6vé teszi, hogy madsok is tiikrozzék ezt a torténetet,
és ezdltal az egész kozOsség részt vehet benne. Toloki megjegyzése egyszerre utal a
gyasz banalitdsdra, de a gydsznak az emlékezés aktusaként betoltstt funkcidjara is.
Ahozza hasonl6 hivatdsos gydszol6 a halott tigyfele, és az é16 k6zosség fdjdalmanak
siratéja. A kovetkez6 mondatban, a Ways of Dyingban a szerepld a siratdst a gydszo-
l16kkal val6 tényleges kommunikaciéként értelmezi: ,Amig vannak temetések, ad-
dig fennmaradok” (Mda, 1997, p. 53). {gy valik Toloki egyszerre torténelmi és fiktiv
szereplévé, olyannd, aki egy regény lapjain lakik, de Pretoria utcdin is bolyong.
Ahogyan a regényben fentebb dbrazoltdk, Toloki szinte kisérteties médon kapcso-
l6dik a vdroshoz: egy szellem, amely megkoveteli, hogy figyeljenek ra; egy szellem,
amely diihs lesz, biizlik és hany.

Dél-Afrikdban a temetések az ellendllds erSteljes szimbdlumai voltak és marad-
nak. Az apartheid rezsim legkeményebb évtizedeit, a 70-es évek végét és a 80-as
éveket olyan mészarlasok jellemezték, mint példdul az 1976-os, amikor 600 tiintet&t
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oltek meg az er&szakos Osszecsapdsokban a biztonsdgi erdkkel egy szovetdi felkelés
sordn, és amelyben a fiatal aktivista vezetd, Steve Biko a rend6rség 6rizetében halt
meg. Ezeket az évtizedeket a tiltakozds erdszakos elfojtdsa, a bebortonzések, a kinza-
sok, az elnyomds és a szegregdcio jellemezte. Az 1984 és 1986 kozo6tti Townships-fel-
kelés akkor kovetkezett be, amikor a dél-afrikai kormdny sziikségéllapotot hirdetett
a zavargasok megfékezésére, amelynek kovetkeztében t6bb mint 1600 embert Sltek
meg. Ezekben a gyotrelmes id6kben a temetések az elnyomas elleni ldzaddas lénye-
ges pillanataivd valtak, alkalmat adva a politikai vezet6knek arra, hogy mikrofont
ragadjanak és felszélaljanak az Gket ért igazsdgtalansagok ellen. A temetések igy a
kozosség, az egység és a gydsz pillanatainak tekinthetSk.

Az el6adéas Ravel Bolerdjanak ritmikus tempéjdban bontakozik ki, amely kortars,
dacos tjraértelmezésen megy keresztiil: az eszkaldl6doé ritmus, a labak mozgdasa, a
mindent elsépré crescendo, a klasszikus és a varosi, az ikonikus és a hamis 6sszefo-
néddsa valésul meg benne. A hangok, a testek dobol6 hangja, a mellkasok dobogdsa,
a padl6 korbdcsoldsa és a 1dbak kopogdsa mind-mind az eladasban jelenlévd han-
gok egytittes miikodését képviselik. A mii a kisérteties témak egyszerti megidézése
helyett inkdbb a nemi erészak testiségére, a fijdalom tartéssdgara, a meg nem gyo-
gyitott sériilésre reflektdl: nem az elfojtottra, hanem az er&szakosan él6re. Lepecki
(2013) meglatdsai ebben a kontextusban is visszakdszonnek.

Megragadni az eseményt, és e megragadds révén atalakitani; megtervezni,
majd tjrainditani a tervet a végtelen, el6re nem ldthat6 jovend&be. A tdncos
koreogréfiai terven beliili szabadsdganak aktivaldsaban a politikai a makacs
orom tartés mozdulatként jon a vildgra (Lepecki, 2013, p. 26).
A Cion: A Requiem of Ravel’s Bolero cim@ mtiben, a mesél6 tdncossd valik, a tdncos
mozdulatai pedig a torténelmet adjék vissza. Ezek a varatlan mozdulatok a testi
emlékezet, az 6s6k vonzdasa, az ontogenetikai toredékek kozotti fluid kapcsolatokat
képviselik, amelyek a gyarmatositdst6l az apartheidig, a rabszolgasdgtol a lazada-
sig, a gydszt6l az 6romig tartanak. Mindezek a fdjdalom és az ellendllds nem linea-
ris, fel nem old6dé tartalommal telitett koreografidjava allnak ossze.
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