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Absztrakt

Pjotr Csajkovszkij Csipkerdzsikdjanak zenéje — melyet dthatnak a szimbélumok és a mo-
gottiik rejlé utaldsok — mindig is jelentds szerepet jatszott és jatszik a balett sikerében.
Az orosz zeneszerz8 — immar A hattyiik tava kompondldsakor szerzett tapasztalatokat
kamatoztatva —latvanyos jelenetekkel, sz6l6kkal és duettekkel ajandékozta meg a tan-
cosokat. Ezek mellett — mintegy tdnc a tdncban — torténelmi tancok is megjelennek a
partitdrdban, példdul az archaizdlé sarabande, amely meglehetdsen szokatlan valasz-
tasnak tiinik egy 19. szdzadi romantikus zeneszerz6t6l. A tanulmdny els6 felében ro-
vid torténeti attekintést adok a szvit Csajkovszkij kompoziciéiban betdltétt szerepérdl,
majd arra a kérdésre keresem a vdlaszt, hogy életmtive tartalmaz-e el6zményeket a
kiilonbozé tdncokhoz, kiilondsen a Csipkerdzsika Sarabande-jdhoz. Minden id6Sk egyik
legnagyobb balettmtivészének, Rudolf Nurejevnek meghatdrozé volt palyafutdsa so-
rén ez a balett, a Csipkerdzsika végigkisérte alkotdi palydja egészét. Sokszor tancolta
kiilonb6z6 karaktereit, egyik kedvenc szerepe Désiré herceg volt, koreogréfusként
pedig nem kevesebb, mint hétszer 4llitotta szinpadra a balettet. Nurejev megértette a
Sarabande dramaturgiai jelentGségét, és sok 19-21. szdzadi rendezéssel ellentétben 6
nem hagyta ki koreogréfidibdl a tancot.

Kulcsszavak: Csajkovszkij, Csipkerézsika, Nurejev, szvit, sarabande
1. BEVEZETES

Ballet i grand spectacle, (Wiley, 2003, pp. 46-47), ballet des nation (Mahiet, 2016, pp.
121-126.), ballet-féerie, (Wiley, 1985, p. 189) Gesamtkunstwerk,' ,a balettek balettje”
(Rudolf Nureyev Foundation, 2022. nov. 23) — mind olyan kifejezések, melyeket ta-
ldl6an alkalmaztak a tdnctorténészek Marius Petipa (1818-1910) és Pjotr Csajkovszkij
(1840-1893) k6z0s alkotdsdra, a Csipkerdzsikdra. A balett miivészi komplexitdsa, egye-
dildll6 értékei és hdlds tdncszerepei miatt nem véletlen, hogy a mti Rudolf Nurejev
(1938-1993) életében is kulcsszerepet jatszott. A 20. szdzad egyik legjelentGsebb

* A magyar nyelvii kézirat els6 valtozata 2024. szeptember 1-jén érkezett szerkesztdségiinkbe. - https:/ /
doi.org/10.46819/TN.6.1.111-128

1 A kifejezést a premier utan tobb kritikus is haszndlta, tobbek kozott Alexandre Nikolaevich Benois
[Benua] (1870-1960) festd, ir6, kritikus (Moscow, 1980) p. 606.; tovdbbd: A [Csipkerézsika] annak a
miivészetnek a diadala, amelyben a zene, a tanc és a festészet egyestil.” N.N., Syn otechestva, 1890. janudr
4., p. 3. Mindkett&t idézi Wiley, (1985) p. 189. Lasd még: Wiley, (2003) pp. 47-49.
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balett-tancosa és koreografusa balettnévendék koratdl pélyafutdsa végéig csoddlta ezt
az alkotdst, a tincmd és annak zenéje fiatal kordt6l kezdve lenytigozte (Kavanagh,
2007). Pélyafutdsa sordn tobbszor fellépett Désiré herceg szerepében, ami az egyik
kedvence volt. Azonban nemcsak ezt, hanem a Kékmadar (Parizs, 1961. junius 30.
Rudolf Nureyev Foundation. (2022, July 19) és a gonosz tiindér, Carabosse szerepét is
eltdncolta, utébbit egy évvel a haldla el6tt (Kavanagh, 2007; Rudolf Nureyev Founda-
tion, 2022. nov. 23). Koreografusként tobbszor is szinpadra dllitotta a balettet.?

Csajkovszkij zenéjének kiilonlegességéhez nagyban hozzdjarul az a tény, hogy —a
darab sordn t6bbszor, mintegy tanc a tdncban — jénéhdny divatos és historikus tanc
jelenik meg a partitdrdban. Természetesen nem hidnyozhatott a 19. szdzadi bdltermek
legnépszertibb tdnca, a kering6, de szerepel a kottdban a provence-i eredet(i farandole,
a lengyel polonéz, illetve taldlunk utaldsokat a polkdra, a mentiettre, a gavotte-ra és a
mazurkdra is (1. tabldzat). A 2. felvondsban a no. 12.d és no. 12.e tdncokndl Csajkovszkij
nem jel6lt meghatarozott téncot. Koszénom Szé€ll Ritanak, a Magyar Tancmtivészeti
Egyetem docensének javaslatait: a no. 12.d-re gigue-et vagy forlane-t, a no. 12.e-re pe-
dig rigaudon-t val6szindsitett. A gigue anndl is inkdbb széba johet, mivel Csajkovszkij
a Csipkerdzsikdt megel6z6en foglalkozott e tdnccal a Mozartiandban.

A tancok nemcsak rendkiviil 1dtvanyosak és szérakoztatok, hanem remekiil jellem-
zik az egyes karaktereket is. E tdncok koziil némileg kilég a 3. felvonds Sarabande-ja,
mely egy 19. szdzadi zeneszerz6t6l meglehetSsen szokatlan vélasztas.

Csajkovszkij: Csipkerézsika — tdncok

Felvonds Jelenet Téncok és tanc-alltizidk
Prolégus No. 2 - tdncjelenet: A tiindérek bevonuldsa A Tempo di Valse
No. 3 — Orgonatiindér Tempo di Valse
1. felvonds No. 6 Kering6
No. 8b — Az udvarhélgyek tancai [nincs tdngjelzés — polka]
2. felvonds No. 12b — A hercegn&k ténca Tempo di Menuetto
No. 12c — A baréndk tdnca Tempo di Gavotte
No. 12d — A gréfndk tdnca [nincs tangjelzés — gigue? forlane?]
No. 12e — A mérkingk tanca [nincs tdncjelzés —rigaudon?]
No. 13b ?:2;2 (éllie Mazurka
3. felvonds No. 22 Polacca [Polonaise]
No. 23a - Var. I. Ekkovek: Arany-tiindér | Tempo di Valse
No. 23b - Var. II. Ekkévek: Eziist-tiindér | [nincs tancjelzés — polka]
No. 25b — Hamupipdke és Fortuné herceg = Tempo di Valse
No. 26a — Piroska és a farkas [nincs tdncjelzés — polka]
No. 29 Sarabande
No. 30 - Finale Tempo di Mazurka

1. tdbldzat: A Csipkerdzsika stilizalt tdncai
2 Nurejev pélyafutdsa egyik legnagyobb sikere volt a National Ballet of Canada-val (Toronto) val6 kézos
munkdja, melynek sordn nemcsak a koreogréfidt alkotta meg, hanem a herceg szerepét is eltancolta
(Booth, 2014. dpr. 21); hasonl6éan nagy sikert ért el koreografidjaval 1989-ben Parizsban (Opera National
de Paris—Opera Bastille) (Nera, 2018. m4j. 3).
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Zenetorténészként tanulmanyomban arra keresem a vélaszt, hogy vannak-e el6zmé-
nyei az archaikus tdncoknak Csajkovszkij életmtivében, taldlunk-e parhuzamokat
a Csipkerdzsika és mds mtvei k6z6tt, valamint, hogy milyen dramaturgiai szerepet
jatszik a Sarabande Petipa és Csajkovszkij Csipkerdzsikdjdban.

2. KELETKEZESTORTENET

Ami a m{ keletkezéstorténetét illeti, mindenekelStt érdemes rdmutatni arra, hogy
a 19. szdzadi orosz politikai események fontos szerepet jatszottak a balett témava-
lasztdsaban. A legfontosabbak: a belpolitikdban II. Sdndor orosz car 1881-es meg-
gyilkoldsanak lélektani hatdsa, a kiilpolitikdban pedig az orosz és a francia diplo-
mdcia kozeledési torekvései. 1881-ben Ivan Vszevolozsszkijt (1835-1909) nevezték
ki a szentpétervdri Cdri Szinhdzak élére, aki j6 érzékkel ismerte fel, hogy a megret-
tent cdri csaldd és az orosz nemesség a mtivészetek minden teriiletén szérakozas-
ra vagyik, ez pedig fontos kulttrpolitikai tényez&nek bizonyult. A romantikarél
altaldnossdgban elmondhat6, hogy elGszeretettel kalauzolta kozonségét a multba
és a mesék vildgaba. Ezzel Vszevolozsszkij is tisztdban volt. Kordbban Oroszor-
szag pdrizsi nagykoveteként szolgdlt, jol ismerte a francia kultirat, kiilondsen
XIV. Lajos kordnak volt nagy tisztelGje. Ez magyarazza, hogy igazgatdsa alatt meg-
szaporodtak a versailles-i pompat felvonultaté mesebalett-el6addsok. Az 6 otlete
volt, hogy vigyék szinpadra Charles Perrault (1628-1703) La Belle au bois dormant
cimi tiindérmeséjét, melynek szévegkonyvét, diszleteteit és jelmezeit is & jegyez-
te. Vszevolozsszkij a legjobbakat kérte fel a tovdbbiakra: Marius Petipa készitette
a balett koreografidjat (Petipa pélyafutdsa sordn tobb, mint szdz koreografidt
alkotott és a nevéhez kothetS a klasszikus pas de deux struktdrdjdnak kialakitdsa,
(Machalis-Forney, 331), Pjotr Csajkovszkij feladata pedig a zene megkomponalasa
volt.3 Nem véletlen, hogy ezt a két miivészt vélasztotta: Petipa-val szdmos nagy-
siker( baletten dolgoztak egytitt,* aki minden részletre odafigyelt (Wiley, 2003, p.
47), Csajkovszkij pedig akkoriban mdr nemzetkozileg elismert zeneszerzg volt Eu-
répdban, akit orosz kollégai koziil els6ként iinnepeltek a Nyugaton.

Felvet6dik a kérdés, hogy Vszevolozsszkij személyes érdekl6désén tul a balett
alkotdi miért tekintették mintdnak a francia miivészetet, és miért éppen XIV. Lajos
pompdjét idézték fel a 19. szdzadi cdri Oroszorszdgban. Egy lehetséges vélasz erre
akérdésre, hogy a Napkirdly kivalé modellt adott orosz kovetsi szdmara. 1661-t61 —
végre szuverén uralkodoként — a francia kirdly legf&bb célja az volt, hogy orszagat
hatalmassa és er6ssé tegye. Célja megvaldsitdsahoz minden eszkozt felhaszndlt — a
miivészeteket is. A valldsi, tdrsadalmi és kulturdlis eseményeket Gigy irdnyitotta,
hogy azok az 6 személyes tekintélyét noveljék, és ezdltal dicsGséget szerezzenek
Franciaorszdgnak (Isherwood, 1973). Minden miivészeti dgat felhaszndlt politikai
hatalmanak és tekintélyének demonstrédldsara, amelyre a 19. szazad Oroszorszaga-
nak is nagy sziiksége volt akkoriban. Mind a bali tdncok, mind maga a balett fontos
% Csajkovszkij szinpadi mtivei koziil — operdival dsszehasonlitva — kétségteleniil a balettjei — A hattyiik
tava (1875-1876), a Csipkerézsika (1888-1889) és a Dijtord (1891-1892) voltak sikeresebbek. Operdi koziil
— érzékeny jellemdabrazoldsuk, zenekari szépségiik és liraisdguk ellenére is — csak a két Puskin-torténetet
feldolgozé alkotdsét, az Anyegint (1877-1878) és A pikk ddmdt (1890) jatsszak manapsdg (Griffel, 714-715).
* A Csipkerozsika el6tt emlékezetes k6z0s sikert arattak példdul a L'Ordre du roi (1886), utdna pedig a
Diotord (1892) és a Les Ruses d’amour (1900) cimii balettek szinrevitelében.
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tdrsadalmi szerepet jatszott XIV. Lajos udvardban (Little, 1975, p- 331), és ezek a
Csipkerézsikdban is megjelennek. A Csipkerdzsika bemutatdjdn az alkotdk nem is tit-
kolték a francia mintat, és ennek szadmos jelét adtdk a mii sordn. Két jellemz6 példa: az
1. felvondsbeli Rézsakering6t kék, fehér és piros jelmezekben tancoltdk a premieren,
utalva ezzel a kirdlyi szinekre és a francia nemzeti zaszl6 szineire is. A trikolér a fran-
cia forradalom idején vélt jelképpé — a kirdlyt szimbolizal6 fehér és Parizs kék-piros
szineinek kombindcidjdbdl —, tehdt ez nem XIV. Lajos kordra utal, egyszertien csak
a francia mili6t volt hivatott megidézni (Scholl, 2004, p. 220, fn. 15; Mahiet, 2016, p.
120). Tovébbi francia alltiziét sugallt az a tény is, hogy a balett utolsé jelenetében — az
Apotheosis-ban — a zeneszerz6 egy IV. Henrik francia kirdlyt éltet6 — , Vive Henri IV!”
cimt — dallamot sz&tt a zenébe. (Ezt gyakran elhagyjdk a mai eladdsok: Wiley, 1985,
p. 150, p. 292. fn. 18.) A Csipkerézsika-kutatok kozott pardzs vita alakult ki a bal-
ett diplomadciai szerepének stlyiét illetSen. A frankomén Vszevolozsszkij, a francia
Marius Petipa és a francia felmen&kkel rendelkezd Csajkovszkij nyilvanvalé von-
z6ddsa a francia kultdrdhoz ldtvdnyos a balett szdmos jelenetében, de — vélemé-
nyem szerint — tdlzds lenne azt dllitani, hogy Carabosse alakjdban a 16. szazadi
Franciaorszdg, mi tobb, Medici Katalin alakja jelenik meg (Hammond, 2017, pp.
38-39.; Hammond, 2007, pp. 32-35). Anndl is inkdbb, mivel az alkoték a Csipkerd-
zsika torténetét id6ben kés6bbre tették a reneszdnszndl. Ahogy arra a Csajkovszkij-
balettek szakértGje, Roland John Wiley kutatdsai ravildgitottak, mind Vszevolozsszkij,
mind Petipa szabad kezet adott Csajkovszkijnak a felhaszndlt zenei stilusok meg-
vélasztdsaban (Wiley, 1985, p. 130.; p. 291. fns. 9-10.), de az alkotéi folyamat sordn
a balettmesternek szdmos zenei javaslata és kérése volt a zeneszerz6hoz.> Csaj-
kovszkij — a mar emlitett kering6 kivételével — a 17. szdzad kozepétél a 18. szazad
kozepéig terjed iddszakot idézte meg zenéjével, a tobbi alkotéval kardltve. Az 1.
felvonds a 17. szazad kdzepét képviseli, a balett mel6didi a 2. felvondstél viszont mar
eltéveszthetetleniil a 18. szdzadra utalnak, ami a torténések logikdjat kovetve marad
a 3. felvondsban is. Itt azonban megjelenik a Sarabande, ami nosztalgiaként és visz-
szaemlékezésként a szaz évvel kordbbi multat idézi vissza. A Nurejev-koreografidk-
ban a sarabande-ot tdncoldk jelmezei is a multra utalnak vissza.

3. MULT ES JELEN - TANCOKKAL MEGJELENITVE
3.1. A 19. szazad: kering6

A régmult ellentételezése is jelen van a balettben, amikor Csajkovszkij sajat kordt
mutatja meg a zenével, nemcsak az 1. felvonds kering6jével, de a jelenetek egész
sordban olvashat6é Tempo di Valse el6addsi utasitdsokkal, ez pedig nyilvanval6
anakronizmus a torténetben (1. tdbldzat). Az dbrazolt korba nem ill§ tdnc beillesz-
tését azonban feliilirja a keringd népszertisége a 19. szdzadban, mely aldl a kom-
ponista sem vonhatta ki magat, az eredmény pedig mindhdrom balettjében &t iga-
zolta. A Csipkerdzsikdban a kifrt Tempo di Valse részek — mint a tiindérek belépése a
prolégusban (No. 2), az Orgonatiindér (No. 3.h) és az Arany-ékké tiindér (No. 23.a)

> Petipa 1889. jtlius 5-én mér elkésziilt az 6tfelvondsos balett kompozicids tervével, az elkésziilt részeket
pedig nyomban tovdbbadta Csajkovszkijnak, kalligrafikus piros bettikkel jelezve benne zenei kivanségait
(Vélyi & Molndr, 2004, pp. 60-61; Petipa, 1971, pp. 129-144. id. Wiley, 1985, pp. 354-370).
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tanca, valamint Hamupip&ke és Fortuné herceg (No. 24.b) jelenete — mindig a tiin-
dérvildghoz kapcsolédnak, tipikus ballet-féerie zenék. A Prolégus és az 1. felvonds az
anakronisztikus kering&k ellenére is a 17. szdzad pompdjat idézi fel. A kirdlyi udvar
fénytiz6 gazdagsagdnak bemutatdsa nem tévesztette el a hatését, a kozonség mellett
a korabeli kritikusokat is megigézte. Egyikiik igy irt: ,,Selyem, barsony, pliiss, arany-
és eziisthimzések, csoddlatos brokdtanyagok, sz6rmék, tollak és virdgok, lovagi
pancélok és fémdiszek — pazar, és ez a pompdzatos fénytizés a kisebb szerepeket
tdncoldkra is érvényes.” (Benois [1870-1960], 1890, p. 3. id. Wiley, 1985, p. 189.)

s __ 2

3.2. A 18. szazad: meniiett, gavotte és egyéb szvittételek Csajkovszkij életmiivében

A 2. felvonds uj korszakot mutat meg. A kezdetén a vaddszat elmaradhatatlan zenei
kellékeként felhangz6 kiirttel indulé melédidk nemcsak a vaddszjelenetet vezetik
be, hanem azt is demonstréljdk, hogy az el6z6 felvondshoz képest szdz évet ugrot-
tunk az id6ben. A zene mellett a jelmezek és a diszletek is a korszakvaltasra utalnak.
A zene torténetében a meniiett és a gavotte gyakorta megjelent a 18. szazadi kompo-
zici6kban. Csajkovszkij remek stilusgyakorlatokat mutat be, melyekben a meniiet-
tet (No. 12.b) és a gavotte-ot (No. 12.c) idéz8 tancok nem tigyes utdnzatok, hanem
azt a hatdst keltik a hallgatéban, mintha eredetiek lennének. Egy korabeli kritika
igy itélte meg a 2. felvonds kezdetének zenéjét: , Az egész vaddszjelenet, az 6sszes
udvari jaték és tanc az erdSben, valamint a Désiré herceget jellemz6 zenei fordula-
tok olyan »eredetiséggel« rendelkeznek, amely egydltaldn nem azonos a régi kort
utdnzo, ligyes hamisitédssal vagy valamiféle »stilizdldssal«.” (Benois, 1980, p. 603. id.
Wiley, 1985, p. 291, fn. 10).

Vonédsszerendd
(C-dur, op. 48), 1880

1. tétel Pezzo in forma di Sonata
2. tétel Valse

3. tétel Elégie

4. tétel Finale (Tema Russo)

2.a tdbldzat: A Vondsszerendd tételei
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Suite no. 1 — d-moll zenekari szvit
(op. 43), 1878-79

1. tétel Introduzione e Fuga

2. tétel Divertimento [keringG-allazid]
3. tétel Intermezzo

4. tétel Marche miniature

5. tétel Scherzo

6. tétel Gavotte

2.b tdbldzat: Az 1. zenekari szvit tételei

Suite no. 2 — D-dur zenekari szvit
(op. 53), 1883
»Charactéristique”

1. tétel Jeu de sons
2. tétel Valse

3. tétel Scherzo

4. tétel Réves d’enfant
5 tétel Danse baroque

(Dargomizsszkij stilusdban)

2.c tdbldzat: A 2. zenekari szvit tételei

Suite no. 3 — G-dur zenekari szvit
(op. 55), 1884

1. tétel Elégie
2. tétel Valse mélancolique
3. tétel Scherzo

Tema con variazioni
4. tétel [Var. 4 — Dies irae
Var. 12 — Polacca]

2.d tdbldzat: A 3. zenekari szvit tételei
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Suite no. 4 — G-dur zenekari szvit
(op. 61), 1887
,Mozartiana”

Gigue

1. tétel [A zongordra kompondlt Mozart-Gigue (K. 574) nyomadn]

Menuet

2. tétel [A zongordra kompondlt Mozart-Menuet (K. 355) nyomadn]

Preghiera
3. tétel [Liszt Ferenc Mozart Ave verum corpus-danak (K. 618) dtirata
nyomdn]

Theme et variations
[Chr. W. Gluck La Rencontre imprévue, avagy Les Pelerins de la
Mecque operdjanak ,,Unser dummer P6bel meint” cim
dridjdra irt Mozart-varidci6 (K. 455) nyomdn]

4. tétel

2.e tdbldzat: A 4. zenekari szvit tételei

A 18. szdzad Csajkovszkijra tett hatdsdt a zeneszerz szdmos mtvében felfedez-
hetjiik, legf6képpen a Vondsszerenddban és a négy zenekari szvitben (2.a—e tdbldzat).
Utébbiaknal a cimben megjelend szvit sz6 eredetileg tanctételek sorozatdra utalt, de
a romantikus szvit természetesen mdr nem veszi olyan szigortian a tdnctételek meg-
1étét, mint egy barokk szvit. Az elsé zenekari szvit utolsé tétele Gavotte. Csajkovszkij
kompoziciéiban azonban nemcsak a tanccimet viseld tételek tancok: a 2. tétel cime
példaul Divertimento, de ez voltaképpen hamisitatlan kering6zene. A mdsodik ze-
nekari szvit 2. tétele kering6, az utolsé tétel pedig a Danse Baroque cimet viseli, ez
azonban inkdbb orosz tdncként hat, és nem a barokk kort idézi fel.

A 3. szvitben a Valse melancolique (2. tétel) mellett a varidcids tétel utols6 varidcidja
polacca (polonaise), ez a tdnc szintén megjelenik a Csipkerdzsikidban (A Csipkerozsikd-
val azonos id6ben késziilt A pikk ddmdban is szerepel polonéz. A 3. zenekari szvit 4.
varidcidja pedig a gregoridn Dies irae-vel egy tjabb torténelmi kort idéz fel.)

A 4. zenekari szvit — amint azt alcime is mutatja (Mozartiana) — a nagy példakép
el6tti hodolat. A salzburgi mester el6tt nemcsak a Mozartiana-ban és a Csipkerdzsikdban
tisztelgett, hanem Mozart-hommage példdul A pikk ddma cimi opera intermezzdja
is, mellyel a 18. szdzad pdsztoridill-zenéire asszocidlhatunk (1. dbra). A Csipkerdzsikd-
val egyiddben keletkezett A pikk ddma is szdmos francia utaldst tartalmaz: Puskin
torténete szerint példaul a cimszerepld fiatalkordt Parizsban t6ltotte, és az inter-
mezzo eleje Mozart mellett a La Marseillaise kezdetét is a hallgaté eszébe juttatja
(Maksakova, 2019, 1:19:49-1:20:18).
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1. dbra: A pikk ddma — az Intermezzo kezdete.
Csajkovszkij, P. I. (1890). A pikk ddma [kotta], p. 371

3.3. A 17. szazad: sarabande
A zene és a tanc altal kozvetitett mogottes tartalom kifejezésének szemléletes példdja
a sarabande megjelenése a 3. felvondsban (No. 29, Nera, 2018, 1:47:30-1:50.26.).

A ténc pontos eredete homalyba vész, ma gy tartjuk, spanyol eredet, bér a tdnc-
torténet nem zdrja ki a szaracén és a grenadai mor hatdst sem (Ranum, 1986, p. 22).
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A hdrmas liiktetésti sarabande a szvit egyik leglassabb tdnca, technikailag pedig
éppen ezért nem kénnyt tancolni. Egyfeldl azért, mert a tdncostdl a lassti mozgés-
kombindcidk végigvezetése meglehetdsen nagy egyensulyérzéket kivan, masfel6l
pedig a szinpadi koreogréfidkba a lasst tempét kihasznélva sok és bonyolult tanclé-
pést zstifoltak a tdncdallam egy-egy titemébe (Kovdcs, G., 1999, p. 25).

A Csipkerozsikdban (és mds romantikus mtvekben is) az archaizélds gyakran hor-
doz mdasodlagos jelentést. Amint mdr utaltunk r4, a sarabande-dal az alkoték a mese
torténete szerinti szdz évvel kordbbi multat idézik fel, és ehhez egy olyan tdncot
vélasztottak, ami nemcsak a 19. szdzadban, de mér a 18. szdzadban is archaikusnak
szamitott. A sarabande a barokk 6ta jelen van a zenei kdztudatban, de kdzvetleniil
a barokk utdn a szvit dllandé tételei kevésbé szerepeltek a zeneszerz6k kompozi-
ciéiban. A 19. szdzadban kuriézumként haszndltdk a szvit tanctételeit — koztiik a
sarabande-ot is — csakigy, mint a 20. szdzadban, amikor szintén kompondltak hires
és népszertivé vélt sarabande-okat. Néhany kevéssé ismert példa a 20. szdzadbdl:
Debussy, Claude: Danseuses de Delphes [Delphoi-i tdncosndk] a Preliidok 1. kotetébol;
Stravinsky, Igor: Rake’s Progress (a 2. felvonds részlete: miutdn a fszerepls, Tom
Rakewell feleségiil veszi a hires szakadllas holgyet, Térok Babdt, a pdr hazatér, a fe-
leség felfelé 1épdel a hazhoz vezet6 1épcsén. Nagy boldogsagaban leveszi a csadort,
hogy mindenki ldthassa az arcdt, amit azel6tt pénzért mutogatott a cirkuszban mu-
tatvdnya részeként. A bizarr jelenet alatt sarabande sz6l az operdban (Kovécs, S.,
2024, 37.48-43.31). Tovébbi példa a 20. szdzadbdl Dohndnyi, Erné Szvit régies stilus-
ban (op. 24 - 4. tétel, Kovidcs, 1., 2022, pp. 103-107.)

A sarabande beemelése a balettbe nagyon is tudatos tervezés eredménye volt
(2. dbra). Ahogy arra mdr utaltunk, Petipa nem hatdrozta meg a zeneszerzének a tan-
cok tipusdnak megvalasztdsat (Wiley, 1985, p. 130), tudunk azonban arrdl, hogy a 3.
felvondsban javaslatot tett Csajkovszkijnak sarabande-komponélasra.® A sarabande
ugyan nem francia eredet(i tidnc, az alkoték mégis — ismét — utaldst tettek a tdnccal
XIV. Lajos kordra. A sarabande-ot carrouselnek szdntdk (Mahiet, 2016, p.122.; Wiley,
1985, p 188).

¢ Petipa a kovetkezoket frta Csajkovszkijnak: ,,J’ai donné a M. Tchaikovsky des morceaux de musique de
la Sarabande. M. Petipa” (Wiley, pp. 130, 291 fn. 9, 358, 370). Vszevolozsszkij egyik Csajkovszkijhoz frott
levelében arra kéri a zeneszerz6t, hogy XIV. Lajos kordnak stilusat Lully, Bach és Rameau szellemében
komponalt dallamokkal idézze fel (Wiley, 1985, p. 104).
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2. dbra: Csipkerdzsika, a Sarabande kezdete. Csajkovszkij, P. (1890).
Csipkerozsika [kotta], p. 273.

Ez alatvanyos —lovasjdtékokat is magdban foglalé — mtifajigen népszerti volta 17.
szdzadban, az uralkodé abszolut hatalmdnak és fényének megtestesitgje. Ilyenre
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kertilt sort példaul XIV. Lajos udvardban 1662-ben, a trénorékos sziiletésének
tinnepségsorozatan (Burke, 1992, p. 66.; Mahiet, 2016, p. 122). A carrousel jé
alkalmat kindl arra is, hogy kiilonb6z6 nécidkat vonultassanak fel benne. A Csipkerdzsika
1890-es librett6jabol kidertiil, hogy a balett 3. felvondsdba rémai, perzsa, indiai,
amerikai és torok nemzeteket képvisel6 parcsoportokat képzeltek Aurora eskii-
v&jére az alkotdk, éppen tigy, mint XIV. Lajos 1662-es carrouseljében.

Ebben a tekintetben a Csipkerézsika egyik el6zményének tekinthetd a francia ze-
neszerzd, Jean Philipp Rameau (1683-1764) ballet héroique-ja, a Les Indes galantes is,
mely szintén szorosan kapcsolddik a carrouselhez. Rameau miive a nemzetek bal-
ettjének egy sajdtos formdja, amelyben nagylelkii t6rokok, perui inkdk, perzsak és
amerikai indidnok szerepelnek, tehdt a kiilonb6z6 népek felvonuldsa nagyon hason-
litott a Csajkovszkij-balettéhez.” Egy tovabbi figyelemre mélté — ezuttal Csajkovszkij
alkotdsain beliili — parhuzamot emlithetiink a Csipkerézsika és A pikk dama kozott.
Csajkovszkij az opera zenéjébe szintén beillesztett egy sarabande-ot, itt — horribi-
le dictu — 4/4-ben (!), itt is a multra utalva (A sarabande pdratlan liiktetést, igen
lassu tanc, 4ltaldban 3/4-ben vagy 3/2-ben kompondlva Maksakova, 2019 — 1:17.36-
1:19:47, 3. dbra).

7 A cselekmény részeként a szinpadon szimultan tdncolt tdncok kiilonleges fajtdja W. A. Mozart (1756
1791) Don Giovannijénak baljelenete az 1. felvonds végén, ahol nem kiilonb6z8 nemzetek, hanem
kiilénb6z6 tarsadalmi osztdlyok tdncolnak — a nemesek mentiettet, a polgdrok kontratdncot, a parasztok
pedig lindlert, Mozart zsenialitdsdnak koszonhetGen — szimultdn. Ebben a leny(igoz6 findléban hdarom
kiilonb6z6 metrumd tdncot jétszik egyszerre hdrom kiilonboz8 zenekar, egy meniiettet 3/4-ben, egy
kontratdncot 2/4-ben és egy landlert 3/8-ban.
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3. dbra: A pikk ddma — a Sarabande kezdete. Csajkovszkij, P. I. (1890).
A pikk ddma [kotta], p. 366.

A Csipkerozsika Sarabande-ja kéttagt forma (3. tabldzat). Az A rész két nyolciitemes,
azonos anyagot bemutaté periédusokat tartalmaz (a+a). A B részben két 4j anyag
jelenik meg: a b hangnemi szinezést hoz, a ¢ egy feliitéses négy hangos moti-
vumot imitdl, majd pedig lekerekitésképpen visszatér az A rész nyolciitemes
periédusainak els6 része, kissé varidlt formdban (a*). A b-c-b-a® struktira volta-
képpen kétszer hangzik el, az elsd periédushoz (a) hasonléan. A bemutaté el6tt
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haszndlt, egyetlen fennmaradt prébapartitirdban azonban az olvashat6, hogy
feltehetSen a karmester, Riccardo Drigo szdmos helyen valtoztatott a Csajkovszkij
altal Szentpétervarra kiildott partitiran. Ezek egyike a Sarabande-ra vonatkozik,
miszerint a 17. titemtdl kezd6d6 B részt nem kétszer, hanem hdromszor jétszottak
a premieren (Wiley, 1985, p. 154, p. 410).

Forma A B

Formarészek a a b c b av b c b av
Utem 1-8  9-16 1720 21-24 25-28 29-32 33-36 37-40 41-44 45-48
Utemszam 8 8 4 4 4 4 4 4 4 4

3. tdbldzat: A Csipkerdzsika Sarabande-jdnak szerkezete

A Csipkerézsika-Sarabande kiilonleges jellegét az is jelzi, hogy ez a jelenet az egyetlen
a-moll darab az egész miiben, amelynek hangszine kissé szomort, nosztalgikus
multidéz6 emlékeket villant fel, annak ellenére, hogy vannak benne E-ddr és G-dur
szinezeti zarlatok is. Ezek azonban csak felvillandsok, az a-moll tonalitdstdl soha
nem szakad el tartésan a Sarabande zenéje.

A cériszinhdz 1891/92-es évkonyve szerint a Sarabande roviddel a bemutaté utdn
kikertilt a balettb6l és a nyomtatott zongorakivonatok (PR-1, PR-II sem tartalmazzak
(Wiley, 1985, p. 305), feltehetSen, mivel a cselekményt eléggé lelassitja. Ez is magya-
rdzza, hogy azéta a legtobb produkciéban mar nem szerepel, elhagyjék ezt a téncot.
A bemutaté utdn kevesen ismerték fel a Sarabande dramaturgiai jelentoségét. Wiley
minddssze két korabeli kritikust emlit (Wiley, 1985, p. 305), akik felismerték, azt,
hogy a multat — XIV. Lajos és a mesebeli kirdly, XIV. Florestan udvardnak pompajat
— idézi, és hogy a mese kozvetve III. Sdndor orosz cdr hatalmat hivatott dicsGiteni.
Rudolf Nurejev megértette a Sarabande fontossagat, és nem hagyta ki koreografi-
aibdl, mindkét dltalam ismert Nurejev-koreografalt balettben szerepel. (Nera, 2018;
Booth, 2014).

4. A CSIPKEROZSIKA SARABANDE-JA A MAGYAR ALLAMI OPERAHAZBAN

Magyarorszdgon, a Magyar Allami Operahédzban hetvenhét évvel a szentpétervari
premier utdn mutattdk be a Csipkerdzsikat Marius Petipa koreografidjdval (4. és 5.
dbra), Pjotr Guszev betanitdsdval és rendezésében, 1967. mdjus 14-én, a karmester
Frater Gedeon volt, a médsodik szereposztds premierjét pedig Pal Tamds vezényelte.
Az 1967-1973 kozbtti el6addsokon Fréter Gedeon és P4l Tamés felvéltva vezényel-
ték a darabot, majd az 1975. oktéber 22-i feltjitdson — amit ismét Guszev rendezett
— mdr Sandor Jadnos neve szerepelt a plakdtokon a balett karmesterként A balettet a
késébbiekben — 2018. december 4-ig — Nagy Ferenc, Jarmai Gyula, Csadnyi Valéria,
Déri Andrés, Dénes Istvdn és Szennai Kdlman dirigalta. Marius Petipa eredeti ko-
reografidjat Pjotr Guszev feltjitdsdban 1967. mdjus 14. és 1976. marcius 28. kozott
jatszottak Budapesten. 1991. dprilis 6-t6l a 2003. februar 25-i el6adésig Réna Viktor
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véltozatdt tdncoltdk (erre az id@szakra esett a balett 100. magyarorszdgi elGaddsa is
1999. junius 3-dn). 2016. dprilis 17-28. kozott Sir Peter Wright olvasatdban ldthatta a
balettet a magyar k6zonség, mig ez iddig a mesebalett utolsé budapesti el6adasara
2018. december 4-én kertilt sor, a Moscow City Ballett vendégszereplésének kdszon-
hetSen. Ez alkalommal Victor Smirnov-Golovanov értelmezte tijra Marius Petipa
koreografigjat. (A Magyar Allami Operahdz Csipkerdzsika el6addsainak d4tumait és
kozremiikodait 14sd az Operahéz Digitdranak Csipkerdzsika cimszava alatt, https:/ /
digitar.opera.hu/alkotas/ csipkerozsika/9374).

4. dbra: Részlet a Magyar Allami Operahdz egyik 1967-es Csipkerdzsika elsaddsabdl
(Magyar Allami Operahéz, Emléktar)

5. dbra: Részlet a Magyar Allami Operahdz egyik 1991-es Csipkerdzsika el6addsabol
(Mezey, 1991. Magyar Allami Operahdz, Emléktar)
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Orvendetes, hogy a budapesti Operahéz el6addsainak tobbségében a Sarabande
megmaradt, bdr a partitdrdban lathat6 némi hezitdlds azzal kapcsolatban, hogy
jatsszédk-e a Sarabande-ot, avagy sem. A 6. dbrin ldthat6 kottdn a ceruzds bejegyzések
(,tagliato” és ,nem megy”, ,T.”) egyértelmiien a Sarabande kihagydsdra utalnak, a
piros tollas bejegyzés — ,,megy”, valamint, hogy melyik szdm utdn szélaljon meg a
tanc és az oldalszdmra utalés (,,No. 22 elé — 197. 0ld.”) — azonban vildgos kinyilvani-
tasa annak, hogy nem htztdk ki a budapesti eladdsokbdl a Sarabande-ot.

6. dbra: A Csipkerdzsika a Magyar Allami Operahédzban hasznélt zongorakivonata
(Csajkovszkij, 1952)
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Kérdés, hogy melyik karmester hagyta ki, vagy szandékozta kihagyni a Sarabande-ot.
Gara Mdrk tanctorténész szives kozlése szerint az 1991-es produkciéban és a Sir
Peter Wright-féle vdltozatban nem szerepelt a tdnc. A partitdrara Karczag Mdrton,
az Operahdz Emléktardnak vezetGje hivta fel a figyelmemet, amit eztiton is koszo-
nok. Karczag Marton szerint elképzelhets, hogy a zongorakivonat eredetileg nem
a budapesti Operahdzé volt, hanem esetleg egy olasz dalszinhdzé vagy karmesteré
lehetett.

5. OSSZEFOGLALAS

A Csipkerozsika zenéjét Csajkovszkij palydja csticsdn kompondlta, melynek sike-
re 1890. janudr 15-i bemutatéja 6ta (Szentpétervdr, Mariinszkij Szinhdz) toretlen.
A balett zenei és koreografiai komplexitdsdnak elemzése mellett a dolgozat a mi
kiilénb6z8 tanctipusait és azok dramaturgiai szerepét értelmezte, kiemelve a
3. felvonds Sarabande-jét.

A Csipkerozsika keletkezését nagyban befolydsoltdk a 19. szdzadi orosz politikai
és kulturdlis események, kiilonésen az orosz-francia diplomadciai kapcsolatokat
tiikr6z6 mtivészeti dontések. Ivan Vszevolozsszkij, a szentpétervari Céri Szinha-
zak igazgatdja francia ihletésti balettmiivek szinre dllitdsdval kivant politikai és
tdrsadalmi tizeneteket kozvetiteni. A francia barokk udvari pompdja, XIV. Lajos
kordnak tinnepségei egyértelmtien hatottak a balett diszleteire, jelmezeire és zenei
karakterére. A mii bemutatdsakor kiilondsen szembet{iné volt a francia nemzeti
szimbdlumokra utalds és a korabeli francia udvari etikett jelentségének reflekta-
lasa. A Csipkerézsika archaikus Sarabande-ja — melynek szerepét a tanulmdny ki-
emelten vizsgélja — a balett 3. felvondsdban jelenik meg, a térténet el6zményeire és
a mult értékeire emlékeztet és a 17. szdzad fény(iz6, udvari életmdédjat idézi meg,
mikozben a 19. szdzad tdrsadalmi kontextusdban nosztalgiat kozvetit. A tanul-
mdény rdmutat arra, hogy a Sarabande-tétel nemcsak zenei, hanem dramaturgiai
értelemben is fontos szerepet jatszik, mivel a balett e része a torténet torténelmi
dimenzi6it emeli ki és hangstilyozza a mult fontossdgét a jelenben.

A Csipkerozsika a zeneszerz8 leghosszabb balettje, a teljes partitiira megszdlal-
tatdsa tobb, mint harom 6ra. Gyakorlati okokbdl éppen ezért mindig htiznak bels-
le, gyakran éppen a Sarabande-ot, figyelmen kiviil hagyva a torténetben elfoglalt
fontos dramaturgiai szerepét. A tanulmdny rdmutat a Sarabande szimbolikdjara,
melyet Rudolf Nurejev is kihangstlyozott koreografidiban — nemcsak a tanclépé-
sekkel, hanem a kosztiimokkel is. A kiilénb6z6 tdncok — a kering, a mentiett, a
polonéz és a sarabande — megjelenése nem csupdn stildris dontés az alkoték ré-
sz€rdl, hanem a torténeti idGvonal tudatos épitkezései is. A tanulmdny Csajkovsz-
kij mds mitiveibdl vett parhuzamokat is bemutat az életm@ mas stilizélt tdncaival
kapcsolatban is. A balett a mult kiilonbdz6 korszakait reprezentdlja a tancokkal,
melyek kiilénb6z6 érzelmi és tarsadalmi tizeneteket kozvetitenek a kozonség felé.
Csajkovszkij és Petipa munkdja tehat nemcsak miivészeti élmény, hanem a torté-
nelem, a tdrsadalom és a kulttira komplex tiikr6z&dése is.

Taldn talzds, amit Wiley a balett zenei elemzésének zardsaképpen irt kony-
vében — ,Barmilyen kivaldak is voltak mds mtvei, Csajkovszkij soha nem tudta
feliilmdalni a Csipkerdzsikdt.” (Wiley, 1985, p. 150) —, azzal viszont mindenképpen
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egyetérthetiink, hogy e tiindérmese-zenét sajdt kordban is és azéta is életmtivének
egyik legsikeriiltebb darabjaként tartja szdmon a zenetorténet.

Irodalomjegyzék

Benois/Benua, A. N. (1980). Moi vospominaniya [My Recollections] 2 vols. (Moscow,),
Vol. I. Iskusstvo.

Benois, A. N. (1890, January 5). Novosti i birzhevaya gazeta, 3. In Wiley, R. J. (1985),
Tchaikovsky’s Ballets (p. 189). Clarendon Press.

Booth, J. (2014, April 21). National Ballet of Canada 1972 La bella durmiente Rudolf Nu-
reyev and Veronica Tennean [Video]. YouTube. https:/ /www.youtube.com/wat-
ch?v=lehIDCw]JCoU.

Burke, P. (1992). The Fabrication of Louis XIV. Yale University Press.

Csajkovszkij, P. I. (1890). The Queen of Spades — Act 1I: Intermezzo [Score]. IMSLP. htt-
ps:/ /s9.imslp.org/ files /imglnks / usimg/e/e9 / IMSLP63998-PMLP59849-Tchai-
kovsky_-_The_Queen_of_Spades,_Op._68_-_Act_IL.pdf (p. 371).

Csajkovszkij, P. I. (1890). The Queen of Spades — Act 1I: Sarabande [Score]. IMSLP. htt-
ps:/ /s9.imslp.org/ files /imglnks / usimg/e/e9 / IMSLP63998-PMLP59849-Tchai-
kovsky_-_The_Queen_of_Spades,_Op._68_-_Act_IL.pdf (p. 366).

Csajkovszkij, P. L. (1890). Sleeping Beauty — Act I11. Sarabande [Score]. IMSLP. https:/ /
ks15.imslp.org/files/imglnks /usimg/ £/ ff /IMSLP34971-PMLP26902-Tchaikovs-
ky-Op66£s29.pdf (p. 273).

Csajkovszkij, P. I. (1890/1952). Cnsauwas xpacasuya [Csipkerdzsikal.
T'ocyAapcTBeHHOE My3bIKaAbHOE U3AATEABCTBO.

Csipkerézsika [el6addsok] (n.d.). OperaDigiTér. https://digitar.opera.hu/alkotas/
csipkerozsika/9374/

Griffel, L. M. (1982). The Romantic and Post-Romantic Eras — Romantic Opera in
Other Centres — Russia. In L. Rosenstiel (Ed.), Schirmer History of Music (pp. 713
715). Collier Macmillan Publishers.

Hammond, H. (2017). “So you see, the story was not quite as you were told”:
Maleficent, Dance, Disney, and Cynicism as the Choreo-Philosophical Critique
of Neoliberal Precarity. Dance Research, 35(1), 3—48. https:/ /doi.org/10.3366/
drs.2017.0181

Hammond, H. (2007). Cecchetti, Carabosse and Beauty. Dancing Times, 97(1161),
32-34.

Isherwood, R. M. (1973). Music in the Service of the King. Cornell University Press.

Kavanagh, J. (2007). Rudolf Nureyev: The Life. Penguin Books.

Kovdcs, G. (1999). Barokk tincok. Garaboncids Alapitvény.

Kovdcs, S. (2024. 4prilis 6.). Zenebeszéd — Johann Sebastian Bach: a-moll angol szvit BWV.
807 https:/ / www.youtube.com/watch?v=qr70DG5EIlz8 37.48-43.31.

Kovdcs, 1. (2022). 20. szdzadi szvit-transzformdciék Dohnanyi Erné mtiveiben. In G.
Bolvari-Takacs & 1. Sirat6 (Eds.), Tdnc a vdltoz6 vildgban: Uj tapasztalatok, 1ij megko-
zelitések, 1ij modszerek (pp. 103-116). Magyar Tdncmtivészeti Egyetem.

Little, M. E. (1975). Dance under Louis XIV and XV. Early Music, 3(4), 331-340. htt-
ps:/ /doi.org/10.1093/ earlyj/3.4.331

127


https://www.youtube.com/watch?v=lehlDCwJCoU
https://www.youtube.com/watch?v=lehlDCwJCoU
https://digitar.opera.hu/alkotas/csipkerozsika/9374/
https://digitar.opera.hu/alkotas/csipkerozsika/9374/
https://doi.org/10.3366/drs.2017.0181
https://doi.org/10.3366/drs.2017.0181
https://www.youtube.com/watch?v=qr70DG5Elz8
https://doi.org/10.1093/earlyj/3.4.331
https://doi.org/10.1093/earlyj/3.4.331

KOVACS ILONA

Machlis, J., & Forney, K. (1995). Tchaikovsky and the Ballet. In The Enjoyment of Mu-
sic: An Introduction to Perceptive Listening (7th ed., pp. 331-334). W. W. Norton &
Company.

Mabhiet, D. (2016). The First ,Nutcracker’, the Enchantment of International Re-
lations, and the Franco-Russian Alliance. Dance Research, 34(2), 119-149. https:/ /
doi.org/10.3366/ drs.2016.0156

Magyar Allami Operahéz, Emléktar. (1967). Részlet a Magyar Allami Operahdz egyik
1967-es Csipkerdzsika el6addsdbdl [Fénykép]. Magyar Allami Operahaz.

Maksakova, M. (2019, July 24). The Queen of Spades — Pyotr Tchaikovsky [Video]. You-
Tube. https:/ / www.youtube.com / watch?v=aA3lTy7OMMS

Mezey, B. (Fot6s). (1991). Részlet a Magyar Allami Operahdz egyik 1991-es Csipkerdzsika
eldaddsdbol [Fénykép]. Magyar Allami Operahdz, Emléktar.

Nera. (2018, May 3). La Belle au Bois Dormant de Noureev i I’Opéra Bastille — 1989. [ Vi-
deo]. YouTube. https:/ / www.youtube.com / watch?v=yJPjuxQUf7k

Petipa, M. (1971). Materialy vospominaniya, stat’i. [Marius Petipa. Materials, Memoirs,
Articles]. Iskusstvo Publ.

Ranum, P. (1986). Audible Rhetoric and Mute Rhetoric: The 17th-Century French
Sarabande. Early Music, 14(1), 22-39. https:/ / doi.org/10.1093 / earlyj/14.1.22
The Prince — The Sleeping Beauty. (2022, July 19). The Rudolf Nureyev Foundation.
https:/ /nureyev.org/rudolf-nureyev-famous-roles-ballets-index/ the-sle-

eping-beauty-ballet-tchaikovski-rudolf-nure /

The Sleeping Beauty — Nureyev’s choreography. (2022, November 23). The Rudolf Nu-
reyev Foundation. https://nureyev.org/rudolf-nureyev-choreographies/ru-
dolf-nureyev-the-sleeping-beauty-petipa/

Scholl, T. (2004). Sleeping Beauty: A Legend in Progress. Yale University Press. https:/ /
doi.org/10.12987 / yale /9780300099560.001.0001

Syn otechestva. (1890, January 4). Syn otechestva, 3.

Vilyi, R., & Molndr, M. (2004). Balettek konyve: Klasszikus és modern balettek lexikona.
Saxum Kiadé Kft.

Wiley, R. J. (1985). Tchaikovsky’s Ballets. Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcraker. Clare-
don Press.

Wiley, R. J. (2003). A Context for Petipa. Dance Research, 21(1), 42-52. https:/ /doi.
org/10.3366/1290941

Wortman, R. S. (2006) Scenarios of Power: Myth and Ceremony in Russian Monarchy.
Priceton University Press. https:/ /doi.org/10.1515/9781400849697

128


https://doi.org/10.3366/drs.2016.0156
https://doi.org/10.3366/drs.2016.0156
https://www.youtube.com/watch?v=aA3lTy7OMM8
https://www.youtube.com/watch?v=yJPjuxQUf7k
https://doi.org/10.1093/earlyj/14.1.22
https://nureyev.org/rudolf-nureyev-famous-roles-ballets-index/the-sleeping-beauty-ballet-tchaikovski-rudolf-nure/
https://nureyev.org/rudolf-nureyev-famous-roles-ballets-index/the-sleeping-beauty-ballet-tchaikovski-rudolf-nure/
https://nureyev.org/rudolf-nureyev-choreographies/rudolf-nureyev-the-sleeping-beauty-petipa/
https://nureyev.org/rudolf-nureyev-choreographies/rudolf-nureyev-the-sleeping-beauty-petipa/
https://doi.org/10.12987/yale/9780300099560.001.0001
https://doi.org/10.12987/yale/9780300099560.001.0001
https://doi.org/10.3366/1290941
https://doi.org/10.3366/1290941
https://doi.org/10.1515/9781400849697

