Richard Gough

Utodpikus képzés

Edward Gordon Craig és Eugenio Barba
titkai, ,,iskoldi” és kontinensei'

,Javaslatom az, hogy fedezziik fel vagy fedezziik fel djra

a Szinhaz elveszett Mlvészetét egy gyakorlati expedicioval...,
amely azokba a birodalmakba vezet, ahol rejtoézkodik.”
(Edward Gordon Craig 1910)

LAzt hittem, hogy egy elveszett szinhazat keresek, de ehelyett
ma megtanultam, hogy atmenetben legyek. Tudom, hogy ez
nem a tudas keresése, hanem az ismeretlené...”

(Eugenio Barba 2015)

Absztrakt

A tanulmany Edward Gordon Craig és Eugenio Barba hatasat vizsgalja a globalis el6-
adémiivészeti szintéren. Eletm(iviik, filozéfiajuk és pedagdgiai megkozelitéseik ala-
pos vizsgalata révén feltarja miivészeti 6rokségiik rejtett kincseit. Az altaluk alapitott
Jiskolak” mint atalakito felfedezés és kreativitas birodalmai megkozelitését tanulma-
nyozva kiemeli utdpikus vizidikat, melyek kultaralis hatarokon és kontinenseken at-
nyuléak voltak. Az 6 titkaik, ,iskolaik,” és vilagméret(i hatasuk megismerése altal hoz-
zdjarul a szinhaz fejlédésének mélyebb megértéséhez, valamint 6rokségéhez.

Kulcsszaval: szinhdz, Edward Gordon Craig, Eugenio Barba, képzés, innovacid, be-
folyas

1 A tanulméany a Performance Research folyoirat 25:8 szamaban jelent meg, annak szerkesztett valtozatat
kozoljuk (a szerk).
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E cikk leadasa jelentds késedelmet szenvedett részben betegség, részben pedig
a Performance Research cimu folydirat kiadasaval kapcsolatos hatarid6-iitkozés
miatt. A késedelem azonban lehetévé tette szamomra, hogy megismerkedjek
a Journal of Theatre Anthropology ([JTA] 2021 marciusaban indult)? elsé szama-
val, és Ujrafogalmazzak néhany kérdést, amely Edward Gordon Craig és Euge-
nio Barba ,iskolaival”, valamint a gyakorlati torekvéseik és irott szovegeik (azaz
a gyakorlat és az irasok) kozotti dinamikaval kapcsolatban foglalkoztatott.

Craig csaknem huszonegy éven at szerkesztett és tartott életben egy folyo-
iratot The Mask cimmel (amelynek 1908 és 1929 k6zott nyolcvanhét szama jelent
megq), és tobb sikertelen kisérletet tett egy innovativ szinhazm(vészeti iskola
|étrehozasara, amelyek kozill a legteljesebb forméaban az Arena Goldoniban
megvaldsult The School of the Art of the Theatre minddssze egy évig (1913-
14) mlkoddott az olaszorszagi Firenzében. Eugenio Barba 1980-ban (a németor-
szagi Bonnban)® inditotta el az Uttoré Nemzetkodzi Szinhazantropoldgiai Iskolat
(ISTA), amely az elmult negyven évben alkalmanként és idészakosan viragzott;
most, 2021-ben pedig folydiratot alapitott, hogy az ,iskola” munkajara reflek-
taljon. Craig harminchét évesen inditotta el a The Maskot, Barba pedig nyolc-
vannégy évesen alapitotta a JTA-t; negyvenkét, illetve negyvenharom évesek
voltak, amikor sajat iskolajukat megalapitotték. Ez a cikk azt vizsgalja, hogyan
vezet el egy folydirat egy iskolahoz, és hogyan vezet el egy iskola egy folyoirat-
hoz (Utkézben szamos kdnyv megirasa mellett), és azt, hogy miért volt mindkét
Jiskolanak” nagyon kevés didkja, és milyen utdpisztikus pedagdgiai térekvése-
ket kovetett.

Ez a bevezeté megmagyarazza, hogyan fordulhat el6, hogy egy 2020. decem-
beri boritddatummal ellatott folydiratban megjelent cikk egy 2021 marciusa-
ban megjelené masik folyoiratrél is be tud szamolni: nem préfétai vagy lat-
noki képességeknek, hanem csupan a késedelem miatti szerencsés véletlennek
kdszonhetden.

2 A Journal of Theatre Anthropology elsé szama, a ,The Origins” angolra forditott vagy eredeti (spanyol és
francia) nyelven irt cikkeket és tanulmanyokat tartalmaz, Eugenio Barba el6szavaval és Julia Varley vezér-
cikkével. A folydirat nyilt hozzaférés(: https://jta.ista-online.org

3 Az ISTA torténetében az eredet és az alapitas éveként 1979-et jegyezték fel, de az elsé foglalkozasokat,
amelyek négy hét gyakorlati miihelymunkabdl és studidalapu felfedezésekbdl (és egy szimpdziumbol) alltak,
1980. oktdber 1-31. kozott tartottak a németorszagi Bonnban.
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LA legkivanatosabb minden korilmények kézott tovabbra is a kemény disz-
ciplina a kell6 idében, vagyis olyan életkorban, amikor biiszkévé tesz, ha sokat
kivannak az embertdl. Mert e kemény iskola azért jo iskola, és abban kilonbo-
zik a tobbitdl, hogy sokat kdvetel, hogy szigortan kovetel; hogy a jo, sét a ki-
valo a normalis; hogy a dicséret ritka, hogy elnézés nincs; a blintetés kemény és
targyilagos, tekintet nélkill a tehetségre és a szarmazasra. llyen iskolara pedig
minden tekintetben sziikség van.”

A fenti idézet Nietzsche A hatalom akardsa ciml mGvébdl valé, és a Szinhaz-
muvészeti Iskola ,prospektusanak” negyvenharmadik oldaladn ebben a forma-
ban olvashat6.* Az 1913-ban (az olaszorszagi Firenzében) kiadott, jellegzetes
sarga boritdju, kézi készitésl olasz 6ntott papirra nyomtatott gyonyord flizet-
nek A Living Theatre® (El6 szinhaz) volt a cime, és harom alcimmel jelent meg,
amelyek az ,El6 szinhazat"” alkotd, egymast kiegészité elemeket és a prospektus
altal el6segiteni kivant torekvéseket jelezték: a Gordon Craig Iskola, az Arena
Goldoni és a The Mask. A boritén egy Leonardo da Vinci ,Vitruvius-tanulmany”
cimU rajzabol készitett illusztracio alatt, amely elészor a The Mask elsé kote-
tében jelent meg, ez all: ,A mozgalom céljainak és targyanak ismertetése, és
Firenze varosanak, az Arénanak szamos illusztracioval valé bemutatasa”. A kony-
vecske legalabb annyira Gnnepli Firenzét és az Arena Goldonit, mint amennyire
az Ujonnan inditott ,iskola” és a The Mask (amelynek szerkesztésége szintén az
Arena Goldoniban taldlhato és Firenzében jelenik meg) folyamatos fejlesztését
is népszerUsiti. Craig el6szava utan John Balance® Firenzérdl irt rovid panegiri-
kusza olvashatd The City of Flowers (A viragok vdrosa) cimmel, amely igy zarul:

4 Az ismertebb Kaufmann és Hollingdale-forditas pedig igy szol:

The most desirable thing is still under all circumstances a hard discipline at the proper time, i.e., at that age
at which it still makes one proud to see that much is demanded of one. For this is what distinguishes the hard
school as a good school from all others: that much is demanded; and sternly demanded; that the good, even the
exceptional, is demanded as the norm; that praise is rare, that indulgence is nonexistent; that blame is appor-
tioned sharply, objectively, without regard for talent or antecedents. One needs such a school from every point of
view: that applies to the most physical as well as to the most spiritual matters; it would be fatal to desire to draw
a distinction here! (Friedrich Nietzsche, The Will to Power, Walter Kaufmann and R. J. Hollingdale, trans., p. 912)

5 Ateljes flizet digitalizalt valtozata, A Living Theatre, megtalalhaté az Internet Archive-on: https://archive.org/
details/cu31924026123368

6 John Balance egyike volt annak a tobb mint hatvan alnévnek — az ABC-tél a Yu-no-who-ig —, amelyeket Craig
a The Maskban hasznalt (Stanislas Lodochowskowski segitségével).
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‘Firenze a szinhazmvészeti iskola és a The Mask megfelelé kdzpontja. Igazi
otthona mindazoknak, akik alkotni vagynak.” Annak, hogy Craig projektjei fizi-
kailag is Firenzében helyezkedtek el, valamint a (mlvészmhelyek és mihelyek
kontextusaban) kulturalis, szellemi és torténelmi értelemben vett otthonukra is
ott talaltak, jelentésége van, és ebben a cikkben is foglalkozunk vele.

Az érdemi tartalom D. Neville Lees két esszéjét foglalja magaban: ,, A The Mask
cimd folydiratrol” szol6 és ,Az Arena Goldoni” cim( esszét. Az el6bbi a folydirat
Jkonstruktiv” és ,dekonstruktiv” kiildetését irja le, az utdbbi pedig a XIX. sza-
zad eleji szabadtéri szinhazrol, az Arena Goldonirdl, ennek torténetérdl, illetve
a helyén korébban allé XV. szazadi kolostorrdl, valamint a hely 1913-ban el-
képzelt hasznalatarol és funkcidjardl ad részletes ismertetést. Ezek az esszék
a folyodirat és az iskola lelkiletét és fékezhetetlen torekvéseit ragadjak meg;
szenvedélyesen és szeretetbdl irodtak, hiszen az ird és kolté Dorothy Neville
Lees Craig 6rokké hliséges szerelme volt, és egyben a folydirat és az iskola igazi
dajkaja is (tovabba Craig tizennégy gyermeke kozil egynek az édesanyja, vala-
mint a The Mask vezetd szerkesztéje).” ,A firenzei iskola”, amelynek szerzdje
Ernest Marriott — az a brit mlvész/konyvtaros/szinész, akit Craig az iskolaban
vezetd asszisztensévé nevezett ki — a legkonkrétabb leirast nyujtja az iskolardl,
aziskola ,céljairdl és célkitlizéseirdl, szervezetérdl”, és részletes ismertetédt kozol
+Az iskola munkajarél”. Ez a rész John Nicholson ,Egy diak benyomasa” cimu
irasat is tartalmazza, amely érdekes ugyan, de valoszinileg fiktiv.2 Ezt Craig egy
jellegzetesen beszédes (elmarasztalo és rejtélyes) szovege — a ,What My School
Needs” — kdveti, amely a sportoldk és a kézmUvesek tulajdonsagait 6tvozo ide-
alis mlvészrél sz6l (mindannyian férfiak).

LAz idedlis szinhaz" cim( rész a nagyok és a jok (a vilag minden tajarol szar-
mazo) méltatasaibdl és ajanlasaibol készilt valogatas, amely Craigre, az emberre
és a mlvészre (nem pedig az iskolara) Osszpontosit, és egy életrajzi jegyzet
zarja: ,1913 marciusaban Gordon Craig Firenzében megnyitotta szinhazmuvé-

7 Dorothy Neville Lees 1903-ban kolt6zott az angliai Wolverhamptonbol az olaszorszagi Firenzébe, és amel-
lett, hogy Craig segitségére volt a The Mask cim( folydiratban, maga is 6nall6 iré és kolté volt. 1907-ben
Scenes and Shrines in Tuscany és Tuscan Feasts and Friends cimmel két konyvet adott ki. Megmentette Craig
archivumat, és létrehozott egy gyUjteményt, amely ma a firenzei British Institute-ban hozzaférhetd. Dorothy
Lees iratait a Harvard Egyetem szinhazi portréfotdkat tartalmazoé Harvard Theatre Collection cimG gyGjtemé-
nyében 6rzik.

8 John Nicholson nem szerepel Craig alnevei kozott, de nem talaltam semmilyen feljegyzést réla, és az ,Isko-
ldban” szerzett tapasztalatairdl sz6l6 beszamolét az ,Iskola” megalakulasakor tették kozzé. William Nicholson
(1872-1949), a hires fest6 és fametszé mlivész tanitotta Craiget a fametszés és a fanyomas mivészetére.
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szeti iskolajat”. A flizet az ,Egy hinto és négy 16" cim(, ,E.C.G."” alairassal ellatott
erdltetetten allegorikus széveggel zarul: egy felhivast olvashatunk arra, hogy
az olvasok csatlakozzanak a Szinhazi Tarsasaghoz, amely a Szinhdzm(vészeti
Iskola és a The Mask szévetségese. Erdekes médon ez az egyetlen oldalbél 4116
,Propaganda” cim( rész egy masik eszkdzt is felsorakoztat a Craig altal elkép-
zelt Uj Szinhaz megvaldsitasahoz: arra biztatja az olvasokat, hogy keressenek
.egymillié tagot”, akik fejenként egy shillingért (2020-ban ez az &sszeg korul-
belll 6t fontnak (GBP) felel meg) éves el6fizetéssel rendelkeznének. Nem ebben
a felhivasban, hanem a The Mask 5. kotetének ,Elészavaban” (1913, 193) Craig J.
S. (John Semar) alnéven tisztazza ,dramai mozgalmanak” ,szinhazi” kildetését
(ez kozvetlenll megeldzi a SzinhazmuUvészeti Iskola elsé leirdsat): ,A Szinhazi
Tarsasag... célja olyan dramai mozgalom létrehozésa, amely mindenkor inkabb
a drama szinhazi, mint irodalmi aspektusaira apellal, ,szinhazi” alatt a szinpadi
megjelenités azon formajat értve, amely az érzékeken keresztil inkabb a kép-
zeletre, mint az értelemre hat” (Semar 1913).

Végll, és minden muvészeti vezetdnek és vallalkozdnak, valamint a kulturalis
kezdeményezések bator elinditdinak érdeklédésére szamot tarté modon, felso-
rolasra kertilnek a Szinhdzmuvészeti Iskola Nemzetkdzi Bizottsadga tagjai (koz-
tlk W. B. Yeats és Konsztantyin Sztanyiszlavszkij), valamint az adomanyozék és
ajandékaik (,William Gable — USA — Egy teljes méretli nyomda”) és az ,Iskola
alapitéja”, Lord Howard de Walden, ,aki jelezte, hogy 6t éven keresztil tamo-
gatni kivanja [az iskolat]".

Tommy Scott Ellis, 8. Howard de Walden baré (1880-1946) valdjaban 5.000
fontot adomanyozott (amely 2020-ban majdnem 600.000 fontnak felel meq). Ez
jelentds befektetés és Craig régdta dédelgetett iskolaalapitasi torekvése iranti
rendkivili bizalom kifejezése volt.° Az Arena Goldoniban mkddé iskola megva-
|6suldsat kozvetlenil Howard de Walden bard tdmogatasa tette lehetévé; Craig
tiz évvel korabban, a Trafalgar Studiosban tett korabbi kisérlete a The London
School for Theatrical Art (1903) létrehozasara egy éven belil meghiusult, mivel
a berlini Megévott Velence megtervezésének lehetdsége elsdbbséget élve-
zett. Ez az elsé iskolakisérlet viszont ugyanazokat az idealokat hordozta, mint
a tiz évvel késdbbi firenzei iskola, és inkdbb arra iranyult, hogy (a szinhazcsina-
las minden tertletén) egy magasan képzett szinhazi alkotébdl allo arisztokrata
csoportot és egy tarsulatot alakitson ki Craig iranyitasaval. Egy iskola diakok

9 Amellett, hogy az iskola mUkodésének masodik és harmadik évére tovabbi 2000 fontot ajanl fel.
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nélkdl. A The Pall Mall Gazette-ben megjelent kbzlemény vilagossa teszi, hogy:
Az iskola néhany ponton eltér a tébbi londoni szinmUvészeti iskolatdl. Craig ur
példaul nem arra kivanja felkésziteni didkjait, hogy két-harom félév utan képe-
sek legyenek londoni vagy vidéki fellépéseket vallalni. Célja, hogy mindenre
felkészitse Oket, ami fejl6désiikhoz szlikséges, és aztan lehetdséget biztositson
szamukra, hogy ratermettségiiket az 6 irdnyitasa alatt bizonyithassak” (The Pall
Mall Gazette, idézi Rood 1983, 1).

Arnold Rood részletezi, hogy Maud Douie, aki Craig nagysiker( Purcell Opera
Society produkcidiban lépett fel, ,az egyetlen személy, akirél tudjuk, hogy hiva-
talosan megprobalt beiratkozni” az iskolaba. Rood azt is megjegyezte, hogy
Craig édesanyja, Ellen Terry mindig is kételkedett fia ,iskolajanak” sikerében és
a ,didkok” beiratkozasaban. Rood részletesen beszamol Craig két masik ,isko-
laalapitasi” kisérletérdl is: 1910-ben Parizsban Jacques Rouche-sal, a Theatre
des Arts alapitojaval, és 1911-ben Konsztantyin Sztanyiszlavszkijjal, amikor
a moszkvai Mlvész Szinhazban a Hamlet ciml el6adason egyutt dolgoztak.
Craig Rouche-sal szemben az ,iskolaval” kapcsolatban tamasztott kovetelései
egyre fokozddtak, és bar Rouche teljes tamogatasat ajanlotta fel, Craig végul el-
utasitotta az ajanlatot. Amikor Moszkvaban Sztanyiszlavszkijjal dolgozott,'® mar
a firenzei iskolat vizionalta, és konyorgott neki, hogy “adja nekem az én firen-
zei iskolamat”, és részletesen kidolgozott egy négyéves tervet, amely a negye-
dik évfolyamon a szinészeket a spontan improvizaciora, a ,szavakkal és szavak
nélkdl valé szinjatszasra” tette volna képessé. Rood ugy véli, hogy bar Szta-
nyiszlavszkij nem karolta fel ezt a javaslatot, az talan mégis hatassal volt ra, és
ez vezetett a Moszkvai MUlvész Szinhazi Studio |étrehozasahoz; e logikus felte-
vés nyoman arra is gondolhatunk, hogy a Craig altal elvesztett lehetéség végil
Meyerhold lehetésége lett.

Laurence Binyon (1869-1943) kolt6 és dramaird a The Mask 1913. januari sza-
maban irt egy cikket ,A Gordon Craig Szinhdzmdvészeti Iskola”: A szinhdz sziik-
ségességének felismerése cimmel, amelyben hangsulyozta a szinhazban (nézé6-
ként és eldaddként) vald részvétel vallasi, Gnnepi és spiritudlis dimenzidjat,
a forma egységének és harmodniajanak sziikségességét, valamint a szinhaznak
azt az erejét, hogy a kdzonség képzeletének felhasznalasaval ,atélt” élményt
hozzon létre. Bar dramaird és a szavak m(ivésze, és nem teljesen értett egyet

10 Craig 1911-12-ben Moszkvaban egyutt dolgozott Sztanyiszlavszkijjal a Moszkvai Mivész Szinhaz Hamlet
cimU, nagy sikerG és nagy hatasu eléadasan.
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Craig dramair¢ elutasitasaval, azt azért elismerte, hogy: ,De alighanem minden
szindarabban megvan az a tendencia, hogy tulsagosan is a széra hagyatkozunk.
A dramairé anyaga nem csak a nyelv; sokkal inkabb a cselekvés, a gesztus,
a mozgas, amelyet egyediil a szinpad kdlcséndz neki, nem is beszélve a fény és
a sotétség érzelmi megfeleldirdl... (Binyon 1913, 219-220)"

Elmesélte, hogy amikor aggddott, hogy hétéves lanya nem sokat ért az alta-
luk megtekintett Shakespeare-darabok nyelvezetébdl, a kislany igy valaszolt:
,O, amit mondanak, az tébbnyire értelmetlen, az az érdekes, amit csinalnak”.
Ugy gondolta, hogy Craig helyeselné ezt a gyermeki nézépontot, és sajnalko-
zott, hogy egy dramai koltének meg kell tanulnia a mesterségét, kisérleteznie
kell a formaval és a ,totalitadssal” az Uj szinhaz érdekében. Csodalta, hogy Craig
iskolaval kapcsolatos torekvése ,olyan iskola, ahol nem kotott rutint és merev
sémakat kell tanitani, hanem mindenkinek tanulnia kell, és egyutt kell makdd-
nie a tanulasban”. Binyon azt sugallja, hogy ha William Morris (a mUvészet és
a kézmUvesség feldl) a drama felé forditotta volna a figyelmét, akkor azt tette
volna, amit Craig most javasolt. Ismételten, noha nem tamogatta Craig azon
torekvését, hogy az irott szindarabot tompitsa, és a szinészt az Gibermarionet-
tel helyettesitse, arra a kovetkeztetésre jutott, hogy: ,De az inspirald, remény-
teli dolog ezzel az elgondolt iskolaval kapcsolatban az, hogy olyan sok min-
dent lehetévé tenne, és oly sok tavlatot nyitna meg. Mindenekeldtt beinditana
a m(vészet életerejének egészséges keringését, mint valami egységes szerve-
zetben. Alapelve nem a mechanizmus, hanem a fejl6dés lenne. Nem fogja-e
Anglia, nem fogjak-e az angolok megvalositani ezt az iskolat? (Binyon 1913,
219-220)"

1913 marciusaban az olaszorszagi Firenzében, az Arena Goldoniban meg-
kezdte Uttéré munkajat a SzinhazmUvészeti Iskola. Ernest Marriott az A Living
Theatre (Az él6 szinhdz) (a ,prospektus”) ciml muvében igy ir: ,A vallalkozas
életerds és lendiletes, és roviden 6sszefoglalva, célja, hogy alaposan feltarja
a szinhazzal kapcsolatos dolgok feltételeit és gyakorlatat, hogy megtegye azt,
amit még egyetlen mas szinhaz sem tett meg, hogy feltarja a szovevényes kité-
roket, hogy megkeresse és foglyul ejtse a szépséget, hogy 6sszegyUjtse a szin-
haz gyonyorl épitészetének széttoredezett darabjait, és Ujraépitse a szbvetet,
hogy egyesitse a szinpadi mUvészetek és mesterségek Osszességét és harmo-
niat teremtsen.

Hogy gyorsabban, ritmusosabban és erételjesebben verjen a pulzusa, hogy
egyszer s mindenkorra felfedezze és meghatarozza azokat az elemi formakat és
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modszereket, amelyek a legjobb szinhazmUvészet alapjai és alapkdvei, és hogy
Uj szinhazat hivjon életre (Marriott 1913, 43).

Marriott kifejezései — ,felfedezni a szovevényes kitéréket”, ,6sszegyUjteni
a széttort darabokat” és ,rekonstrudlni a szinhaz szovetét” — az elmult szaz
év kisérleti szinhazanak iranyadd elveiként is felfoghatdk; inspiraldak és lat-
noki jelentéségliek, tdmdren megragadjak az elmélet és a gyakorlat integra-
lasanak, valamint az innovacio és a hagyomany kozotti dinamika feltarasanak
szlkségességét. Marriott, az iskola vezetdé munkatarsa ravilagit: ,Nem olyan
intézmény lesz, amely ,mUvészetet tanit”, és nem a szinészmesterség, a deko-
racié vagy a vilagitds mesterségének megtanulasat tlzi ki célul. EgyszerGen
csak komoly és elmélyilt dolgozokbél fog allni, akik Craig Ur ihletésére, és vele
egyutt, kordbbi nagyszerl munkajanak alapjaira épitve, kisérletezéssel és kuta-
tassal igyekeznek majd Ujra felfedezni és Ujraalkotni a szépség, az egyszerlség
és a kecsesség varazslatos és elemi elveit a mlvészeti vildag egy olyan teriletén,
ahonnan ezek jelenleg feltiinéen hianyoznak.”

A mai gazdasagi viszonyok, a sok egyetem altal elfogadott neoliberalis érté-
kek és a tudas arucikké valasa tiikrében nehéz elképzelni, hogy egy képzési
célu vallalkozas (legyen az barmilyen utdpisztikus is) kifejezetten kinyilvanitsa,
hogy kevés ,hallgatét” szeretne. De sem Craig, sem Marriott nem akart sok
résztvevot, és a kevés kivalasztottra is inkabb (a miteremben) dolgozé csa-
ladtagként, semmint ,didkként” tekintettek: ,Nem akarunk sok tanulét. A ki-
valasztasban szigoruan arra kell szoritkozni, hogy minden hisz-harminc jelent-
kez6 tehetséges és muvelt ember kozil valasszunk ki egyet vagy kettét, akik
megfelelnek az igazgatd elvarasainak. Ebben az iskoldban a szokasosnal is
szigorubbak a szabalyok, és mégis, minden tanuld Ugy érzi, hogy »a csalad
tagja«<” (Marriott 1913, 46).

A szabalyok valéban szigoruak voltak (a fegyelem nietzschei eszményeihez
igazodva), és valdjaban kdnnyebb az iskola kiterjedt szabalyait megismerni,
mint képet alkotni a tanulmanyi programrél vagy a tanulasi folyamatokrél, ame-
lyeken az egyénnek végig kell haladnia. Az Iskolaval szembeni kritika abszolut
tilos volt: ,e szabaly barmilyen megsértését nem vesszik félvallrél”. Tovabba:
LA »véleménynyilvanitds« nem kivanatos sem az iskolan belil, sem azon kiviil.
Elvarjuk a diszkréciot, a hallgatast és a munkara valé odafigyelést.”

A leend6 ,didkoknak” azt tanacsoltak, hogy ne beszéljenek az iskolaroél vagy
annak modszereirdl, és hogy a baratok vagy csalddtagok altal feltett kérdé-
sekre a szokvanyos valasz a ,nem tudom” legyen. A csevegést megtiltottak. Az
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azonban egyértelmd, hogy Craig az iskola egészén belll két részleget képzelt
el. Az Els6 Részleg a Craiggel egyuttm(kodo hivatasos és fizetett ,kisérleti dol-
gozok” voltak, akik tulajdonképpen a ,tanszéket” alkottak. A Masodik Részleg
pedig abbdl a (kevés) fizetd ,didkbol” allt, akiknek a f6 célja az volt, hogy részt
vegyenek a képzésen, és igy alkalmasséa valjanak az Elsé Részlegbe val6 el6lép-
tetésre. Craig nyiltan és teljesen atlathatd modon beszél az Iskola 6ncélu 6kold-
didk benyomasa” cimu részben John Nicholson heves lelkesedéssel szamol be
arrol, hogy a ,csalad” tagja lehet: ,Szinte lehetetlen az itt végzett munkankrol
masként beszélni, mint lelkesedéssel. Mindazok, akik megtapasztaltak azt az
0romot és az izgalmat, amit az igazgatd Ur vezetésével valdé munka jelent, meg
vannak gydzddve arrél, hogy inspiraciét jelentett egy ilyen Iskola elinditasa egy
ilyen helyen. Jobban érdekel és felvillanyoz bennlinket az Arénaban végzett
munkank, mintha egy angol varosban, egy angol szinhazban lennénk dssze-
zarva” (Nicholson 1913, 46).

Es egy iskolasfiu elragadtatasaval zarja beszamoléjat: ,Ez egy érdekes és tel-
jes elmélyilést jelentd létforma. Ha az ember egyszer ilyen élénk és izgalmas
modon kezd tanulni, eltinédik azon, hogy el akarja-e valaha is hagyni az isko-
lat, vagy akar-e valaha is barmi massal foglalkozni, mint az Arena Goldonival és
a Szinhazm(vészeti Iskolaval” (Nicholson 1913, 48).

Ezek a buzgé vallomasok a firenzei Arena Goldoni SzinhazmUvészeti Iskolat
hivatottak népszerisiteni, és lehetévé tenni, hogy Craig elképzeléseinek radi-
kalis mGtermét egy szigoru (férfiakbol) allo kivalasztasi folyamat alakitsa. Fel-
adatuk az volt, hogy a mester iranyitasa alatt szorgalmasan dolgozzanak a szin-
hazi mesterség minden teriletén, és megvalositsak a forma teljességét — Egy
Uj szinhaz felé. De 1914. junius 28-an Ferdinand osztrak féherceget Szarajevo-
ban meggyilkoltdk, és Eurdpa az Osszeomlas kiiszobén allt. Bar Olaszorszag
a Harmas Szovetség keretében (a Német Birodalommal és Ausztria—Magyaror-
szaggal) |épett szovetségre, az elsé vildaghaboru kezdeti szakaszaban semleges
volt, de Craig és iskolaja szamara a helyzet siralmas volt. A haboru kitérésekor
Marriott visszatért Anglidba, és az a néhany ,beiratkozott” munkasdidk gyor-
san tavozott. Az iskola 1914 augusztusara bezart, tehat minddssze masfél évig
mukodott, de ékes provokaciot hagyott maga utan."

11 Rood szerint Craig egy utolso kisérletet tett arra, hogy folytassa az iskolat Romaban 1914-ben.
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Craig és Barba kozotti atvezetésként Craig szavaival fejezem be ezt a részt:
.Az iskola célja az lesz, hogy megtegye azt, és feltarja a megvaldsitas modjat,
amit a modern szinhaz nem tett meg”.

Eugenio Barba és a Kerala Kalamandalam

Eugenio Barba nem jart sziniiskolaba, és az Odin Teatret eredetmitoszai azt
a csodalatos torténetet tartalmazzak, hogy felvette a kapcsolatot a Teaterh@gs-
kolen (az osl6i Nemzeti M(vészeti Akadémia Szinhazi Akadémiaja) altal ,eluta-
sitott” jelentkezdkkel, és meghivta Oket, hogy csatlakozzanak szlletében lévé
szinhazi vallalkozasahoz a szintén mesés osloi ,bunkerben”. A Teaterhggsko-
len ezen potencialis ,didkjai” kozil néhanyan Barba iskolajanak alapité tag-
jai és egész életre sz6l6 szakmai partnerei lettek, vele egyltt és az 6 segit-
ségével tanultak, autodidakta csapatként és kisérleti miteremként mikodtek
egyutt, amelyet maga Craig is elismert és csodalt volna. Barba azonban mélyen
tisztaban volt a tanul6évek értékével, valamint a megfigyelés, a meghallgatas
és a tanulas szlikségességével. Craiggel ellentétben, aki belesziiletett koranak
tarsadalmi kapcsolatokkal egyitt — Barba dél-olasz bevandorld volt, aki egy
.idegen” nyelv hangzéasara hangolodott ra, aki egy norvég ,mestertél” a két-
kezi mlhelyek hagyomanyai szerint tanult hegesztést, és huszas évei elején arra
késziilt, hogy kereskedelmi matrozként tapasztalatot szerezzen, fegyelmet és
parancsnoksagot tanuljon.’? E négy tényezd — vagyis az, hogy olyan dél-olasz
kultdraban nevelkedett, ahol a katolikus szertartasok szinhazként muakodtek,
a kivandorlas miatt kiszakadt sajat kulturajabdl, és egy masik nyelv elsajatita-
sara kényszerllt, hegesztéként (a gyakorlat révén tanulva) szigord mester-tanit-
vany viszonyban dolgozott, és kereskedelmi tengerészként taldlkozott a szigoru
fegyelemmel, felelésséggel és a csapatethosszal — minden bizonnyal jelentd-
sen hozzajarult Barba formalédasahoz és a szinhazi képzésrél, pedagdgiarol és
Jiskolakrol” alkotott nézeteihez.

A legjelentésebb azonban minden bizonnyal az a két év, amelyet Barba 1962
és 1964 kozott a lengyelorszagi Opole 13 Soros Szinhazéban a fiatal Jerzy Gro-

12 Barba gyakran ir és beszél osloi képzésérél és hegesztétanonc korszakardl; ,idegrendszerembe vésédtek
Eigil Winnje hegesztémUhelyében végzett tevékenységei”, valamint a norvég Talabot hajon szerzett kereske-
delmi tengerészi tapasztalatait.
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towski megfigyelésével toltott, amint szinészeivel egyutt az Akropolis és a Dok-
tor Faustus cim( produkcidk alkotadsan dolgozott.® Vannak olyan fényképek,
amelyeken Barba a kis szinhaz egyik sarkdban Ulve figyeli a tarsulatot munka
kozben, tanulja a latasmddot, az analitikus szemléletet, fejleszti az érzékelést,
naprél napra tokéletesiti a teljesen koncentralt latasmodot, koveti a szinész
mozgasanak vagy kifejezésének minden egyes valtozasat, a rendezé utasitasat
vagy beavatkozasat, szinte sebészi pontossagu, preciz, rendithetetlen megfi-
gyel6képességet fejleszt. A tisztanlatast (a latin perspicacitas szobdl, amely at-
latast jelent és athato itéloképességként hatarozhatd meg), amely az éles érzé-
kelés és az éleslatas révén formalddik, a tirelem finomitja. Opoléban, mikdzben
egy szinhazi laboratérium Uj nyelvet formalt, Barba olyan tekintetet kovéacsolt,
amely képes volt latni.

De van egy masik szinhazi ,iskola”, ahova Barba rovid ideig jart, és ame-
lyet szeretnék Ujra megvizsgalni. 1963-ban Barba, aki éppen akkoriban sze-
retett bele Judy Jonesba (két évvel késdbb 0sszehazasodtak), ,szinhazkutatd”
expediciéra indult Indidba: Judy a Land Roverrel Londonbdl a keralai Cherut-
huruthiba autézott (sok mas ati cél és kaland mellett). Azt tanacsoltak nekik,
hogy latogassanak el a Kerala Kalamandalamba,”® a ma mar hires kathakali-
iskolaba, amely maga is egy latomasos és utdpisztikus elgondolas terméke.
A Kerala Kalamandalamot eredetileg 1930-ban alapitottak a kathakali tanc-
dréma védelmére és megdrzésére, és 2007 dta egyetemi statusszal rendel-
kezik. 1963-ban a Kerala Kalamandalam még viszonylag ,fiatal” (és kevésbé
intézményesult) volt, és a guru-sisja hagyomanyban megalapozott képzési
modszereket kdvette, amelyben a megtestesiilt tudas és a pszichofizikai gya-
korlatok a parampara vonalan keresztul oroklédtek at, a noviciusok pedig
nagyon fiatalon kezdték a tanulééveket, és kilenc-tiz évig tarto testi atalakula-
son és képzésen estek at. Barbara maradandd benyomast tett a fillk mindenna-
pos edzésének és gyakorlasanak azzal az intenziv és elkotelezett figyelemmel
torténd megfigyelése, amelyet Grotowski laboratoriumi szinhazaban fejlesz-
tett tovabb: ,Néhany gyotré kérdés és egy kitorolhetetlen emlék maradt ben-
nem: a tanuldk, a tiz év korili gyermekek aldzata és odaadasa, akik hajnalban

13 A laboratérium” kifejezés csak ez id6 alatt kertilt hozzé a ,13 Soros Szinhazéhoz", hogy ,A 13 Soros Labo-
ratérium” legyen.

14 Barba ezt az indiai utazast a The Land of Ashes and Diamonds (Hamu és gyémant orszdga) és a The Moon
Rises from the Ganges (A Hold felkel a Gangeszbél) ciml konyveiben irja le.
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maganyos csendben probaltak el és ismételték Ujra és Ujra az alapvetd testtar-
tasokat és lépéseket” (Barba 2015, 39).

A kora reggeli 6rakban — néha mar hajnali harom érakor — a fitk elkezdték
a szadhakamot, a kimerit6 fizikai edzést, amely nyujtasokbdl, ugrasokbol és
szemgyakorlatokbol allt. A monszun hdnapjaiban (juniustél augusztusig) rend-
kivul erdteljes testmasszazsnak, chavitti uzhichilnek vetették ala dket a mes-
tereik, akik (rudakon légva) a labuk és a testsulyuk segitségével alaposan at-
gyurték a gyerekek hatat és labait, és mddositottak a gerinc és a csipdiziletek
forgasat. Ez az egyedi masszazstechnika a kalarippayatta harcmGvészeti gya-
korlatokbdl szarmazik.

Ugy vélem, hogy hasonléan ahhoz, ahogyan az edzés megvaltoztatja a test-
tartast, a testfelépitést és az alloképességet, a kathakali (és mas keralai el6adoi
hagyomanyok) eléadasa is megvaltoztatja az érzékelést, a befogadast és az
idbérzéket. A kathakali bemutatasanak hagyomanyos mddja alkonyattol hajna-
lig tart, pislakolo olajlampak vilagitjak meg félig a kaprazatos figurakat, mikoz-
ben folyamatosan hipnotizal6 tGtemes ritmust vernek, és az elbeszélést Ujra és
Ujra eléneklik.

A Kerala Kalamandalamban Barba végignézte a kathakali-el6éadasokat, és
amellett, hogy kozelrél figyelemmel kisérte a képzési folyamatot, alkalmazta
és fejlesztette megfigyelési technikait. Ugy vélem, hogy ezek az eléadasok pro-
bara tették éleslatasat, és alapvetéen megkérddjelezték latasmodjat. A szeme
tovabb nyilt, éppen Ugy, mintha 6 maga is részt vett volna a kathakali altala
megfigyelt (és késébb leirt) szemgyakorlatainak egyikén.> Mind a mai napig
elfogulatlanul vallja, hogy mekkora eréfeszitésre van sziikség a figyelem fenn-
tartdsdhoz az azsiai szinhazi formak esetén, amelyek egyarant zavarba ejt6 és
csabitd erdvel hatnak a teljes megértéshez sziikséges kddokat és konvencio-
kat nem ismeré nyugati Ujoncra. Barba megfigyelési stratégiakat dolgozott
ki; a kdvetkezd terjedelmes idézetben feltarja, hogy a nézés technikai hogyan
vezettek el ahhoz a megértéshez és kérdéshez, amelybdl az ISTA kifejlédott:
.Azt hittem, hogy egy elveszett szinhazat keresek, de ehelyett megtanultam,
hogy atmenetben legyek. Ma méar tudom, hogy ez nem a tudas, hanem az isme-
retlen keresése.

15 Barba a kathéakalirdl sz616 iraséban irta le a szemgyakorlatokat, és az A szegény szinhdz felé ciml muvében
fényképek 6rokitik meg Grotowski szinészeit, akik Barba leirasabol vették at a gyakorlatokat (Grotowski nem
ldtogatott el a Kerala Kalamandalamba).
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Az Odin Teatret 1964-es megalapitasa utan munkam gyakran vitt Azsiaba:
Balira, Tajvanra, Sri Lankara, Japanba. Sok szinhaznak és tancnak voltam tanuja.
A nyugati nézd szdmara nincs annal szuggesztivebb élmény, mint amikor egy
hagyomanyos azsiai el6adast a maga kontextusaban lat, gyakran a trépusi sza-
bad levegdn, nagyszamu és reagal6 kozdnség korében, az idegrendszert meg-
ragado allandé zenei kisérettel, csodalatos, szemet gyonyorkodtetd jelmezek-
kel, és szinész-tdncos-énekes-meséld egységét megtestesitd eléadokkal.

Ugyanakkor nincs monotonabb, cselekmény és kibontakozas nélkilibb dolog,
mint a végtelennek tiné szovegrecitalas, amelyet az el6éadok (szamunkra) isme-
retlen nyelven, dallamosan, de kérlelhetetlendl repetitiv mddon mondanak vagy
énekelnek. Ezekben a monoton pillanatokban a figyelmem kifejlesztett egy tak-
tikat, hogy ne mondjak le az el6adasroél. Igyekeztem kitartéan koncentralni, és
az el6ado egyetlen testrészét, egyik kezének ujjait, egyik labat, egyik vallat vagy
egyik szemét kdvetni. Ez a monotonitas elleni taktika egy kiilonos egybeesésre
hivta fel a figyelmemet: Az azsiai el6éadok behajlitott térddel jatszottak, ponto-
san ugy, mint az Odin Teatret szinészei” (Barba 1995, 5-6).

E tanulmany kedvéért és Craig iskolaalapitasi torekvéseit vizsgalva, érde-
mes tovabb elmélkedni a Kerala Kalamandalamrdl, kiilonésen azért, mert az
elmult otven évben jelentds szerepet jatszott a kisérleti szinhdzak elképze-
|éseiben, és azért is, mert a kathakali gyakorlatok egy része bekerdilt a fizikai
szinhaz napi rutinjanak kanonjaba (anélkil, hogy eredetiik vagy szarmazasuk
ismert lenne). 1927-ben a kolté Vallathol Narayana Menon, akit egész Indiaban
Vallathol néven ismertek, megalapitotta azt a tarsasagot, amely Kerala Kala-
mandalam néven bontakozott ki. 1930. november 9-én (Vallathol 6tvenegyedik
szliletésnapjan) a Kerala Kalamandalamot hivatalosan is felavattak Thrissurban,
és a Thrissur kilvarosaban, Ambalapuramban egy bungaléban kezdte meg az
oktatast. A Kerala Kalamandalam kezdettél fogva nem kizarélag kathakalit tani-
tott, és két év mulva elhataroztak, hogy felélesztik a Mohniyattamot, és bharta-
natyam képzést is kinalnak. 1933-ban Koccsi (Kocsin) urai foldet és egy épuletet
adomanyoztak a Kerala Kalamandalam tartds |étrehozasahoz a Bharatapuzha
foly6 partjan fekvé Cheruthuruthy faluban. Erdekes parhuzamot mutat a Hols-
tebro (Jutland, Dania) kilvarosaban taldlhatd, hasznalaton kivili sertéstelep
odaajandékozasa a szintén otthon nélkili/migrans Nordisk Teatrlaboratorium-
nak (Barba és az Odin Teatret norvég alapité munkatarsainak), amelyet Hols-
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tebro latnok polgarmestere™® harminckét évvel késébb, 1965-ben ajanlott fel,
ugyanugy, ahogyan Craig husz évvel korabban, 1913-ban az Arena Goldoniban
(Firenze, Olaszorszag) letelepedett. Az utdpisztikus szini iskoldk/intézmények
kreativ szlikségszerlségbdl helyszineket foglalnak el és céljaiknak megfeleléen
hasznositanak épuleteket.

Craighez hasonléan, aki firenzei iskoldjanak megmaradasaért kiizdott,
a Kerala Kalamandalam is torékeny és bizonytalan életet élt az 1930-as és 1940-
es években. Csak akkor valt biztosabba a fennmaradasuk és a jovojik, amikor
Nehru indiai miniszterelnok a Kerala Kalamandalam ezistjubileuma alkalma-
bél a Cheruthuruthy campusara latogatott — és annyira lenylgozték az el6z6
huszonot év alatt elért eredmények, hogy felajanlott egy lakh ripiat (szazezer
rapiat).

Bar gyakran Barbat tartjak az egyik elsé olyan nyugati szinhazi rendezdének,
aki elldtogatott a Kerala Kalamandalamba, és méltan ismerik el, hogy 6 volt az
elsé nem indiai, aki a kathakali képzési folyamatarol és a Kerala Kalamanda-
lam,"” mUkodésérdl mélyrehatdan irt, valdjaban nem 6 volt az elsé nyugati szak-
ember, akit Cheruthuruthyban tGdvozoltek. Egy olyan ,iskola” esetében, amely
elsé latasra kizardlag férfiakbol all, és amelyre ez hagyomanyosan igaz is, érde-
kes észrevétel, hogy a Kerala Kalamandalam megalakuldsakor (1930-33) egy
amerikai tancosnd — Esther Sherman (1893-1982) — Keralaban volt, és Vallathol
is ismerte, és hogy egy ausztral tancosnd — Louise Lightfoot (1902-1979) — 1937-
ben ott vett 6rakat. Mindketten meghatéarozo szerepet jatszottak abban, hogy
az 1940-es évek végén és az 1950-es években a keralai tancszinhazi formak
szélesebb kozénséghez is eljutottak Indiaban, majd Ausztralidban, Eszak-Ame-
rikdban és Eurépaban is. Ragini Devi (sziletett Esther Luella Sherman), Sher-
man felvett mlvészneve, az 1920-as években New Yorkban ,autentikus indiai
szorakoztatd misorokat” tancolt, és az egzotikus tdncmozgalom tagja volt, bar
tudds is volt, mivel az egyetemen indiai torténelmet és kultdrat tanult, és az
elsé gyakorlo szakemberek egyike volt, aki mar 1928-ban kdnyvet irt az indiai
tancrol: Nritandzsali: bevezetés a hindu tdancba. Sherman/Devi valéjaban csak

16 1966-ban Kai K. Nielsen, (az akkor még csak 18 000 lakosu) Holstebro polgarmestere rendkivil messzire
tekinté kulturpolitikat vezetett be ebben a tavoli dan tartomanyban. A varos nemcsak az Odin Teatret-et fo-
gadta be, hanem egy zene- és tanckonzervatériumot is.

17 Barba 1963-as latogatasa utan irt el6szor a kathakalirdl, és a széveg 1965-ben jelent meg francidul; az an-
gol nyelv( valtozat ,The kathdkali Theatre” (1967) cimmel jelent meg a Tulane Drama Review-ban (TDR) 11(4)
(1967): 165-69.
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1930-ban utazott Indiaba, majd gyorsan belemerilt tobb tancformaba, és nagy
tekintély( guru tanaroknal képezte magat; kedvezd hirnévre tett szert, és Tra-
vancore maharadzsajatél meghivast kapott, hogy Keraldban tancoljon. Devi
jelen volt a Kerala Kalamandalam megalakulasanal, és talalkozott a hires kat-
hakali tdncossal, Gopinathtal. Partnerséget alakitottak ki, és desztillalt, redukalt
és szerkesztett szinpadi el6adasaik révén jelentds szerepet jatszottak a katha-
kali népszerlsitésében és a kdzonség figyelmének felkeltésében egész India-
ban. Louise Lightfoot ausztral tancosnd Ragni Devi nyomdokain jarva megla-
togatta a Kerala Kalamandalamot, orakat vett, és talalkozott Shivaramammal
(Paravoorbol), aki az iskola elsé évfolyamanak névendéke volt. Késébb Ananda
Shivaram néven valt ismertté, és Lightfoottal egyutt turnézott Ausztralidban és
Amerikaban, végul San Franciscoban telepedett le, és Lightfoottal egydtt in-
diai tanciskolat alapitott.”® E két néi Uttdrét azért emlitem, hogy reflektorfénybe
helyezzem az 1930-as években zajlé interkulturalis és egymast atszévé kdlcson-
hatasokat, de azért is, hogy ravilagitsak, miként sarjad ki az egyéni kivancsisag
a tancszinhazi képzés konkrét utopikus helyszinein vizsgalt fejleményekbdl, és
hogyan gyorsitja fel azokat.

Barba mar az Odin Teatret és a Nordisk Teatelaboratorium megalapitasa utani
elsé néhany évben elérte azt, amire Craig az ,iskolaiban” térekedett, kiilonosen
miutan a formalddod tarsulat atkoltdzott a jlutlandi Holstebroba, Dania nyugati
partvidékére. 1966-ra mar allando szinészekbdl allé tarsulata volt, akik naponta
gyakoroltak, fejlesztették technikajukat és készségeiket — kezdetben Barba
azon tapasztalataira alapozva, amelyeket Opole-ban és Grotowski (akkor még
nem Grotowski Szinhazi Laboratérium néven ismert)™ tarsulataban szerzett, de
hamarosan sajat csoportos és egyéni kezdeményezéseiket és Utjukat kdvették.
Az Odin Teatret alland6 otthonnal, studidkkal (és a bévitéshez elegendé teri-
lettel) rendelkezett, varosi, allami és nemzeti forrasokbol éves pénziigyi tamo-

18 Lightfoot harmincharom esszéjét, amelyek ,tancosként, koreografusként és impresszariéként vallott széle-
sebb vilagnézetét tikrozik”, 6sszegyljtotték egy konyvbe, amelynek cime: Louise Lightfoot in Search of India.
Kaphaté nyomtatott forméaban vagy e-bookként.

19 Csak akkor nevezték at Teatr Laboratoriumra (Laboratérium Szinhazra) amikor Grotowski, Flaszen és
a tarsulat 1965-ben Opole-bdl Wroctawba koltozott.
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gatast kapott; pedagdgiai programoknak adott otthont, de rendszeres hallga-
tok nélkil, sajat produkciokat készitett, sajatos stilust és esztétikat fejlesztett ki,
és nemzetkozi kovetdkre talalt; még sajat kiaddjuk és szinhazi folyoiratuk is volt,
amely Skandinavia-szerte elémozditotta a szinhazi gyakorlatot és elméletet —
TTT (Teaters Teori og Teknikk). Sok szempontbdl ugy mikddtek, mint egy hall-
gatok nélkili kutatéegyetem; a tanszék a szinészek allandd egyuttese volt, akik
egyre nagyobb mértékben vallaltak szerepet a filmgyartasban, a kapcsolatépi-
tésben, az archivalasban, az ,otthonuk” renovéalasaban és a munka megtervezé-
sében — mindenben, amire Craig vagyott. A TTT folydirat, akarcsak a The Mask,
a commedia dell'arte, az azsiai szinhazi formak, a marionett és a népszinhaz
témainak szentelt szdmokat, és az elmélet és a gyakorlat integralasat helyezte
kdzéppontba. A The Maskkal ellentétben azonban a TTT tisztelgett a mult mes-
terei (Meyerhold, Brecht, Eisenstein, Artaud) el6tt, nem alapitdja munkassagat
igyekezett népszeruUsiteni, hanem kovetkezetesen egy masik kortars rendezé
munkajat partfogolta: Grotowskiét (@ TTT hetedik szama (1968) tulajdonkép-
pen Grotowski a Szegény szinhdz felé cimU korszakalkotd szovegét tartalmazta,
amelyet gyakran a Methuen puccsaként tartanak szamon).?°

Bar Barba taladlkozasa a kathakalival a Kerala Kalamandalamban mélyrehato
és meghatarozo jelentéségu volt, és bar az azsiai tancszinhazak iranti kivancsi-
saga olthatatlan volt, Barba nem tartotta célszerlinek, hogy az eurdpai el6éadok
az azsiai tancszinhazak igényes és kulturalisan differencialt technikainak elsa-
jatitdsdban elmélyedjenek. Az ISTA célja soha nem is ez volt. Azonban valami
varatlan és szerencsés dolog tortént, amikor 1978-ban szinészei ,alkotoi sza-
badsagrol” tértek vissza. Craig soha nem gondolta volna, hogy szinészeiben
meglenne az akarat, az eltokéltség és a vallalkozokészség ahhoz, hogy 6nallo
kutatasokat végezzenek, de Barba igen. Az eléadasturnék és szamos nemzet-
kozi talalkozd szervezésének megeréltetd idészaka miatt Barbanak egy kis szi-
netre volt sziiksége az 1964 6ta egyre fokozédd munkatempobdl, csoportjanak
pedig sziiksége volt a rutinbdl vald kiszakadasra és ,olyan ingerek gyUjtésére,
amelyek segithetnek 6ket kizdkkenteni a viselkedés megszilardult formaibdl,
amelyek minden egyénben vagy csoportban jellemzden kialakulnak” (Barba
1995: 6). Szinészeinek harom hénapos szabadsdgot engedélyezett, és arra 6sz-
ténodzte Oket, hogy sajatitsanak el Uj készségeket. Harman Balira mentek, ahol

20 A TTT kiadasainak és tartalmanak teljes listaja (és sok kiadas esetében az eredeti szévegek elérhetésége)
megtalalhaté az Odin Teatret weboldalan: https://bit.ly/2TLPgu)

49


https://bit.ly/2TLPguJ

TANULMANY

baris és legong tancot tanultak, ketten Brazilidba utaztak, ahol capoeirat és
candomblé-t tanultak, ketten otthon maradtak és eurdpai tarsastancot tanul-
tak, egy pedig a Kerala Kalamandalamba ment, ahol a kathakali néi szerepét
sajatitotta el. Az eléadasfoszlanyok e keverékébdl allt 6ssze az Odin Teatret
A millié cim( produkcidja, amelyet igy jellemeztek: ,A kildnb6zé kultarak kar-
nevaljai kozott tett utazas, Indiatdl Balin, Japanon at Braziliaig, Afrikatél az eurd-
pai tarsastancig. ,Musical” Odin modra: az egzotikum gunyos albuma, amely-
nek hus-vér figurai egy idegen utazé elétt tancolnak...” (OT website http://old.
odinteatret.dk/productions/past-productions/the-million.aspx)

A ,furcsa utazd” Marco Polo?', aki ezeknek a mesés bemutatdknak szemta-
nuUja lesz, és ez adja a rendkivil sikeres beltéri és kiiltéri turnémusor laza kon-
ceptualis keretét (1978-1982). Marco Polo figurdja (Torgeir Wethal alakitasa-
ban) azonban mas athallasokat is hordoz: az is kinyilvanitddik benne, hogy mit
mutattak meg Barba szamara az el6éaddi mesterség ,egzotikus” toredékei, és
hogyan valtoztattak meg a felfogasat. Az is, hogy Marco Polo szelleme — azé
az emberé, aki furcsasdgoknak és mesés dolgoknak volt szemtanudja — hogyan
kisérti az ISTA Theatrum Mundit, és miként kelt zavarodottsagot.?

Mint fent emlitettiik, az azsiai tancszinhaz sokféle forméajanak megfigyelése
soran Barba rajott, hogy az el6adoi életrajzban preexpressziv szinten bizonyos
kozds vonasok fedezhetdk fel — hogy a hamarosan [étrejové ISTA terminolo-
giat hasznaljam (mas szdval, formatdl, stilustol, kulturatol vagy esztétikatdl fig-
getlenll vannak olyan ,k6z6s technikak”, amelyeket az el6éadd fizikalisan alkal-
maz) —, és ez a felismerés a testtartassal és a hajlitott térdekkel kapcsolatos.
A Papirkenu ugyanezen szovegében Barba arra reflektal, hogy bar szkeptikus
volt annak hatékonysagaval kapcsolatban, hogy szinészei az azsiai tanc ezen
toredékeit ,sietésen megtanuljak”: ,Kezdtem észrevenni, hogy amikor a sziné-
szeim balinéz tancot adtak eld, egy masik csontvazat/bért oltottek magukra,
amely meghatarozta az allas, a mozgéas vagy az ,expresszivitas” modjat. Aztan
kiléptek belble, és Gjra felvették az Odin-szinész csontvazat/bérét. Es mégis,
az egyik csontvazbdl/bérbdl a masikba valé dtmenet soran, az ,expresszivitas”

21 Az Il Milione és a The Book of Marvels of the World (A vildg csoddinak kényve) a Marco Polo &ltal 1300 kordl
irt The Travels of Marco Polo (Marco Polo utazdsai) alternativ cimei, amelyek az el6z6 harminc évben a selyem-
uton ,Keletre"” tett utazasait és az Indidban, Japanban, Perzsidban és Kinaban, a mongol és a Jian-dinasztia
idején tortént rendkivili taldlkozasait irjak le.

22 A Theatrum Mundi-eléadasok eredetileg az ISTA mGhelymunkat lezar6 egyszeri Ginnepi (gyakran helyspe-
cifikus) el6adasok voltak, amelyekben a foglalkozasokon megjelend sszes egylttes részt vett.
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kilonbozdsége ellenére, hasonlé elveket alkalmaztak. Ezen elvek érvényesitése
nagyon eltéré iranyokba vitte a szinészeket. Olyan eredményeket lattam, ame-
lyekben az 6ket atlengé ,életen” kivil semmi kdzos sem volt” (Barba 1995, 6).

Ezek a megfigyelések felkeltették Barba kivancsisagat, és ez vezetett el az
ISTA megalakuldsdhoz, valamint azokhoz a kutatasi kérdésekhez, amelyek az
elmult negyven év soran meghatarozdak voltak. Sok mindent irtak mar az ISTA-
rol, és az olvasék figyelmébe ajanlom a nemrég indult Journal of Theatre Anth-
ropology cim( folydiratot (amelyre e cikk befejezésében még kitérek). A ,Kép-
zési utdpidk” kontextusaban csak az ISTA néhany visszatéré vonatkozasara
kivanok 6sszpontositani.??

Els6képpen: az ISTA-mihelyfoglalkozasok alkalmi és vandorlé, répke és szinte
mulandd eseményteljességét emlitem. Eddig dsszesen tizendt ilyen eseményre
kerilt sor, amelyek kozil csak egyet rendeztek Eurdpan kivil (Londrina, Brazilia,
1994), némelyik csak tiz napig tartott, a leghosszabb pedig két hdnapig (Volt-
erra, Olaszorszag, 1981). Soha nem az volt a szdndék vagy a vagy, hogy allandé
iskola jojjon létre, és mar joval azel6tt, hogy divatba jottek volna a ,pop-up ét-
termek”, amelyek a radikalis és kisérleti szakacsok szamara lehetéséget adnak
Uj modszerek, gasztrondmiai kalandok vagy hibrid konyhak ,kiprobalasara”
(nagy anyagi terhek nélkdl), szinhazi tarsulatok mar évtizedek 6ta alakitottak
ilyen véllalkozasokat. Az ISTA ennek a hagyomanynak a része: kreativ vallalko-
zas kereskedelmi vallalkozas nélkal, utépisztikus, mert torekvé, kreativan zavard
és bomlasztd, az ortodoxiat megingatd és a bevett bdlcsességet megkérddje-
lezd. Az ISTA ethosza félbeszakitd, felkavard és nyugtalanitéd volt. A foglalkoza-
son valo jelenlét és a teljes kor( részvétel a mindennapi élet és a normalis visel-
kedés kizokkentését és felrigasat kivanta meg. Az ISTA az idén kivil és mas
ritmusban mikddott: csak az ukroniaban remélhetjik, hogy megtalaljuk az uto-
piat. Volt valami stratégiai és taktikai, szinte katonai jellegi abban, ahogyan az
ISTA ,rajtatitott és futott”. Nem hagyott nyomot, bar a hazigazdanak talan rege-
neralddasra volt szliksége, és nem sok kedvet mutatott az Ujboli 6sszehivasra
— és bizonyara nem volt parazs, amit Ujra fel lehetett volna szitani. Az ISTA jott
és ment, és azokra a személyekre tdmaszkodott, akik (Craig jotevéihez hason-
|6an) eléteremtették az anyagi forrasokat egy ilyen nagyszabasu cél megvalé-

23 Az ISTA-rél sz616 beszamoldkat lasd: Negotiating Cultures: Eugenio Barba and the intercultural debate cim(
mUben (szerkesztette: lan Watson, Manchester University Press, 2002), valamint Watson egyéb, az ISTA-rél
sz016 esszéit.

51



TANULMANY

sitasahoz. Ahogy Julia Varley a Journal of Theatre Anthropology szerkesztéségi
cikkében méltan irja: ,Az ISTA az eléaddmuUvészek falujava valt olyan emberek
mély elkdtelezettségének és kalandvagyanak kdszénhetéen, mint Hans Jlirgen
Nagel és Roberto Bacci, akiknek sikerilt megtalalniuk a megvaloésitashoz sziik-
séges gazdasagi és logisztikai feltételeket”? (Varley 2021, 16).

Az ,el6addi falu” felidézése a masodik pontomhoz kapcsolodik: az ISTA-fog-
lalkozasok gyakran egy ideiglenes és véletlenszerl kdzdsséget hivtak életre.
Voltak falusi szabalyok (és ,falusi oregek”) és visszatéré ritualék, amelyeket tisz-
teletben kellett tartani: nincs beszéd a reggeli elfogyasztasaig és a munkafog-
lalkozédsok megkezdéséig; hajnali kéruseseményen kell részt venni (a résztve-
vok csendben 6sszegyllnek egy kildtoponton, hogy végignézzék a napfelkeltét,
és egy vendégegylttes zenéjét hallgatjak); tilos a bemutatok vagy eléadasok
megtapsolasa, tilos a filmezés vagy fényképezés (a hivatalos fotds kivételével);
elvaras, hogy minden kiilsé munkavégzési kotelezettséget fel kell fliggesz-
teni; a terek takaritasat és eldkészitését rotacidban kell ellatni; részt kell venni
a kozosségi életben és a kdzos étkezéseken. Nem minden ISTA-ra vonatkoztak
mindezek a szabalyok és ritualék, és néhanynak voltak sajatos, helyi ritusai is, de
a normalis mindennapi élet és a kiilsé kotelezettségek felfliggesztése minden
ISTA-n, ahol részt vettem?®, visszatérd volt. A helyszintdl és a fogadd helyszinek
adottsagaitdl fliggden nagy haldtermeket és mosddkat kellett rogtondzni, ami
a maganszféra megsértését, és egyesek szamara a kényelem nagyon is valésa-
gos megzavarasat jelentette. A kdzos lakomazas viszont kdzosséget teremtett,
és a szamos rendkiviili eléadas kozos végignézése a communitas valodi érzését
keltette — kiilondsen a tetépontot képezd Theatrum Mundi-elbadason.

Az ISTA masik allandd jellemzéje és harmadik megfigyelésem a bevett peda-
gogiai folyamatok és tanulasi stratégiak megbontésa és bizonyos értelemben
torténd melldzése. Az ISTA-ban részt vevd egyetemi tanaroknak masképp kel-
lett gondolkodniuk, és nem hagyatkozhattak bevett nézeteikre; a gyakorlati
szakembereknek meg kellett prébalniuk megfogalmazni a gyakorlatuk alapjaul
szolgalé gondolkodasi folyamatokat; a tancszinhazak kilénb6z6 vilaghagyo-

24 Hans Jurgen Nagel (a Kulturamt Bonn igazgatdja) volt a szervezdje/producere az ISTA elsé mlhelyének
Bonnban, Roberto Bacci (a Centro per la Sperimentazione e la Ricerca Teatrale igazgatdja, Pontedera, Olasz-
orszag) pedig a masodik muhely szervezéje/producere Volterraban, Olaszorszagban.

25 Részt vettem a bonni szimpoéziumon (1980), valamint a Bolognaban (1990), Brecon/Cardiffban (1992),
Londrindban (1994), Koppenhagaban/Louisianaban (1996), valamint Montemor-o-Novdban és Lisszabonban
(1998) tartott teljes mihelyeken.
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manyaibol érkez6 eléadoknak meg kellett talalniuk a k6zods improvizacié mod-
jat (még magat az improvizacié fogalmat is dekonstrualni kellett, majd kultura-
lisan eltéré formakban Ujrakonstrualni); és szamos egymasba fonddé, egymast
keresztezd és felfejtd stratégiat kellett elfogadni és tovabbfejleszteni. A munka
irdnti egyéni és csoportos felel6sséget is hangsulyoztak: meg kellett tanulni,
hogyan kell egyénileg latni, majd kozésen megosztani a megfigyelteket. Egy
baleset vagy blncselekmény tanui sokféle nézépontot képviselnek, és a rend-
6rség szakértbi a kikérdezés és kihallgatas tekintetében rendkivil képzettek
lehetnek, ezért az ISTA soran csiszolni kellett a kihallgatéi tekintetet, majd
a csapat meghallgatasara is képessé kellett valni. Ezenkivil minden résztvevo-
nek meg kellett talalnia annak mddjat, hogy sajat megfigyelési képességét egy
masik személy — Eugenio Barba — percepcidja és elemzése iranyitsa.

Mit lattunk? Egy mestert lattunk munka kdzben, és lattuk, ahogyan a vilag
kldonb6z6 tancszinhazi formainak rendkivil képzett képviseldi felfedték mes-
terséglk alapvetd technikait. Nem hodolatbél vagy talpnyald hizelgésbdl mon-
dom, hogy ,mester a munkaban” (gyakran én voltam az elutasito és idénként
a hitetlenkedé is), de fontosnak tartom felismerni, hogy az ISTA-n belil az Gj
tudas generalasanak f6 eszkoze annak a folyamatnak az atélése volt, amelynek
soran Barba bajlodott, gyakran birkézott és megkiizdott azokkal a szinhazant-
ropoldgiai koncepcidkkal, amelyek a bemutatas és (nemcsak az azsiai tancszin-
hazi formakbol, hanem Europabdl és Amerikabdl is érkezd) gyakorld tancosok-
kal és vilaghirl el6addkkal valé talalkozas révén megszilettek. Ezek a felfedezés
és a kibontakozas ,él6 eseményei” voltak, ahol a félreértések, a nem megfelel
kommunikéacié és a zlrzavar kdnnyen kisiklathatta a folyamatban 1évé anaté-
miadrat. Mesterkurzusok, eléadasok, beszélgetések, vetitések, workshopok,
vitak, szimpdziumok és eléadasok mind-mind részei voltak egy ISTA-nak, de
Barba és Sanjukta Panigrahi (odisszi tanc), Kanichi Hanayagi (kabuki), Augusto
Omoll (candomblé) munkabemutatoi, | Made Pasek Tempo (balinéz tanc) és
az Odin Teatret tagjai (és sok mas vendég el6add/gyakorld) részvétele volt az,
ahol a gyakran izgalmas felfedezések egy feltard, megvilagité és kinyilatkoztatd
— a cselekvésen keresztil megvalosuld — pillanatban valé jelenlét és kockazat-
vallalas révén kikovacsolddtak, feltarultak.

Szamos tudos és szakember kritizalta Barba elemzési modszerét, amelyet e
bemutatdkon (és altalanosabban az ISTA-n) keresztil alkalmazott, és az anato-
miadraval valé analdgia talalo, ugyanakkor problematikus (holttestek, feldara-
bolas, hivalkodé boncolas, dekontextualizalas, reanimalas stb.). A ,kilonbozo-
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ség révén torténo talalkozas” éthoszat (idézet Barbatol az 1996-os koppenhagai
ISTA-n) azért is kritizaltak, mert csdkkenti a kulturdlis kilonbségeket, és ,szin-
hazi univerzalékat” keres.2® Azon az ISTA mUhelyen, amelyet 1992-ben a Centre
for Performance Research égisze alatt hivtam dssze a walesi Breconban,? jelen-
t8s ellenségeskedés volt tapasztalhatd (egy tulnyomorészt brit tarsasag részé-
rél) azzal szemben, amit az ISTA mddszertanaban és mikddési korében foglalt
.szcientizmusnak” és ,univerzalizmusnak” tekintettek. Némi frusztraciét oko-
zott az is, hogy a résztvevéknek nem volt lehetdségiik kozvetleniil magukkal az
azsiai mester-eléadémuvészekkel dolgozni. Az ISTA negyven éve alatt a tisztan
szemléltetd jellegbdl a részvételi jelleg és a kettd keveréke felé mozdult el; az
eldbbi esetében a fé eszkdz az eldadas-bemutatd, az élo tarlat és a szemtanuk
kikérdezése; az utobbi esetében a gyakorlati mihelyek és a kiilénb6zd formak-
ban vald (bar felszines) képzés lehetdségei vezetnek a konvenciok és technikak
testkdzelbdl torténdé megértéséhez. A braziliai Londrindban tartott ISTA mUhely
mindkét modot 6tvozte, és ez rendkivil kielégitd és tanulsagos volt. A latas
megtanulasa és a ,mester munkajanak” megfigyelése, ahogyan a felfedezésért
kiizd, szamomra azonban tovabbra is ennek az utdpisztikus ,iskolanak” a kvint-
esszenciaja.

Végil az 6todik altaldnos észrevételem az ISTA egyik mUhelyének lezarasa-
ként kitalalt, Theatrum Mundi néven ismert eléadasok eredményességére és
merészségére vonatkozik. Ezek altaldban egyszeri, a helyszinen tartott, a kdzon-
ség szamara nyitott események voltak, amelyekben az adott ISTA-n részt vevd
0sszes vendégmUvész, az Odin Teatret el6addmUvészei (szinészek és zenészek)
és nem ritkan a helyszinrél érkezett kiilénleges vendégek is szerepeltek. Unne-
pélyesek és tularaddak voltak, Barba a montazs és az egymas mellé helyezés
eljarasan keresztil rendezte 6ket, amelynek egyes toredékeit az elézd napok
és hetek zart foglalkozasainak improvizaciéi soran fedezhették fel. Ritkan ado-
dik alkalom a kultdrak kozotti kozos szinhazi munka megtapasztalasara. A kor-
tars nyugati szinhaz néhany kivaldésaganak elég vizidja és batorsaga volt ahhoz,
hogy sajatos interkulturalis produkciokat valésitson meg (példaul Peter Book,
Ariane Mnouchkine, Julie Taymor), de egyedil a szingapuri Ong Keng Sen tar-

26 Lasd Maria Shevtsova (2002) elemzését és kritikajat az ISTA-rol.

27 Az ISTA 7. mihelyét 1992. aprilis 4-11. k6z6tt a Centre for Performance Research Kézpont szervezte és ren-
dezte meg Walesben (Egyesult Kiralysag). A zart mihelyfoglalkozasok Breconban keriltek megrendezésre,
témajuk pedig Kelet és Nyugat performanszainak kidolgozasa/ Részeredmények volt. A nyilt, nyilvanos szim-
pdéziumot Cardiffban tartottak, témaja: Fiktiv testek, tagult elmék, rejtett tancok.
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totta fenn a radikalis produkcidk és egylttmikodések kulturakon belili és
kulturdk kozotti programjat a TheatreWorks és a Flying Circus projekt révén
(a korai Lear kirdly rendezésébdl [1997], amely az azsiai szinhaz tobb kilonb6zd
formajat fonja Gssze, egészen a koreai Pansori-operat feldolgozé The Trojan
Women [2018] cim( el6adasaig), megingatva a kulturak kdzotti tranzakcio nyu-
gati dominancigjat. Az ISTA Theatrum Mundi mindig is eurdpai optikan keresz-
tll megvaldsuld interkulturalis esemény volt (még Brazilidban is), de szdmomra
az azsiai el6adéasrészletek és az improvizacio teljes érték(i és kompromisszu-
mok nélkili el6éadasai, amelyek a produkcio szévetébe széttek, tulléptek min-
den dominancian, és ellendlltak a kulturalis kisajatitasnak. A Theatrum Mundi
mint tetépont, visszaadott minden elméleti spekulaciot és bonyolult taldlgatast
az eléadoknak; a szinészek, tdncosok és zenészek pajkosan kijatszottak a rész-
letekbe mend vizsgalatot és az elemzést, megdrizték titkaikat és magikus muleé-
konysaggal tlindokoltek.2®

Ric Knowles lényegre téréen ramutatott, hogy a kulturak kézotti parbeszéd-
ben a szinhaz hosszd multra tekint vissza, de figyelmeztet arra, hogy a huszadik
szazad végén sziletett szamos mu torekvése ,a kulturalis imperializmus, a ki-
sajatitas és a gyarmatositas kérdéseit veti fel, még akkor is, ha egy olyan vilag
utdpisztikus igéretét mutatja fel, ahol a faji és kulturalis kilonbségek nem sza-
mitanak” (Knowles 2010, 1-2). Az ISTA Theatrum Mundi sosem kerilhette el eze-
ket a politikai és kulturalis problémakat, de kézzelfoghatdan érzékeltette, hogy
az Osszes elbéado teljes mértékben részt vesz az egylttmikoddésben, és hogy
a hagyomanyok kozotti tanc/eléadas igénye és lehetdsége egyarant kreativ ki-
hivast jelent szdmukra.

Mig Craig a szinhazrdl (szinészi jatékroél, dizajnrol, a harmonia és a forma teljes-
ségérdl) alkotott legtobb gondolatat egyetlen szovegben, az On the Art of the
Theatre-ben (1911-ben megjelend elsé nagy kényvében) alakitotta ki, majd ezeket
a gondolatokat a The Mask (1908-1923) és a Towards A New Theatre (1913) cim(

28 A Theatrum Mundi az ISTA m(helyétél elkilonilve 6nallo életet kezdett élni, szinte olyan ISTA-tarsulatta
valt, amely rovid el6adasok sorozataval Iép fel. Ez a koppenhagai ISTA-n A labirintusok szigetével kezdédott,
majd az ISTA-tél figgetlen, de az ISTA tarsult mlvészei kozll kozel tven eléado részvételével megvaldsuld Ur
Hamlethez vezetett (2006-ban Helsingorban, Daniaban és 2009-ben Wroclawban, Lengyelorszagban).
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mUvekben fejtette ki, addig Barba irasai révén hatvan éven keresztil tartotta fenn
a reflexio és az Ujragondolas folyamatat (mind a gyakorlat, mind az elmélet terén).
Barba huszonkét konyvet irt (sokat olasz és angol nyelven is, néhdnyat pedig
tizenegy nyelvre forditottak le), és szamos cikke latott napvilagot; a tudomany és
elemzés e tekintélyes termése a szinhazrol valé gondolkodas fellilvizsgalatanak
és Ujrafogalmazasanak nyughatatlan igényét jelzi. Az irott szévegek és a konyvek
tényleges mivészeti targyai Craig és Barba szamara is fontos kozvetitd eszkozok,
amelyeken keresztll a gyakorlat és az elmélet kozotti dinamikus kapcsolat for-
malodik. Craig esetében a szinpadképre vonatkozo elképzelései és a szcenogréfia
radikalis atalakitasa az ,Uj Szinhaz" szamara a Hamlet és A produkcié cim(, kiva-
|6an kivitelezett konyvekben nyertek megfogalmazast.?® Barba esetében az el6-
adomivész technikaival (tudasaval és létmddjaval) kapcsolatos felfogasa és fel-
ismerése athatja minden irasat, legyen szé dramaturgiarol, rendezésrdl, az Odin
Teatretrdl, a ,harmadik szinhazrol” vagy szinhazi antropoldgiardl. A szinhazi ,isko-
lakkal” kapcsolatos elképzeléseirdl irt (fent emlitett) reményteli, irdnymutatd és
népszerusitd szovegeken kivil Craig nem irt reflexiot ezekrdl, és nem elemezte
eredményeiket. Barba 1993-ban irta meg a La Canoa di carta cim( mavét, amely
1995-ben angolul is megjelent (A papirkenu), és az A Guide to Theatre Anthropo-
logy alcimet visel6 kdnyvet, amely az ISTA Osszes — az indulas elsé tizenharom
évében feltart — kutatasanak leszlrését és rogzitését tlzte ki célul.

Ami az ISTA teljesitményét és irdsos elméleti reflexidjat illeti, a Papirkenut
megelbzte a Nicola Savarese és Barba egyuttmikodésében kiadott Anatomia
del teatro. Az Anatomia del teatro az ISTA kulcsfogalmait régzitette szétarfor-
matumban, erésen vizudlis tartalommal, amely nem csupan illusztrativ, hanem
mélyebben felidézd jellegl volt; a széveg és a vizualis tartalom ilyen 6sszefono-
désa olyan ,performanszt” hozott létre a lap szdmara, amely parhuzamba allit-
hatd az utdpisztikus iskola — az ISTA — kinyilatkoztatasi torekvéseivel. Itt a lap
mint szinpad ugy mikddik, mint egy kézépkori vagy reneszansz illuminalt kéz-
irat, amelyet oktatasi és liturgikus hasznalatra szantak. Az Anatomia del teatro

29 Craig elképzelése arrél, hogy mit lehet |Iétrehozni a lap szinpadan, a The Cranach Press Hamlet (1929-ben
nyomtatott, 250-re korlatozott példanyszamban) és az Oxford University Press A Production cim( (1930-ban
nyomtatott, nagy folié formatumd, 32 tablat tartalmazd) kiadvanyaban jelenik meg. A British Library igy jel-
lemzi a The Cranach Press Hamletet: ,az Edward Gordon Craig altal illusztralt mévet gyakran a 20. szazadi
kényvmUvészet legmerészebb és legambicidzusabb példajanak tartjak. Az elegansan 6sszeallitott, a részle-
tekre megszallottan tgyelé kotet, kézzel készitett papirral, diszkotéssel, finom képekkel és gyonyord betl-
tipusokkal fokozza Shakespeare darabjanak dramai hatasat”.
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1991-ben jelent meg bévitett és atdolgozott angol nyelvi kiadasban, hivatalo-
san A Dictionary of Theatre Anthropology cimmel: The Secret Art of the Perfor-
mer,*® bar a boritdn a The Secret Art of the Performer alcim nagyobb méretben
szerepel, és a kdnyvre a szerzdk és a szerkesztd mindig is igy hivatkoztak. A Dic-
tionary of Theatre Anthropology (A szinész titkos mivészete — Szinhdzantropo-
l6giai szotar®") cimhez a kiado, a Routledge ragaszkodott, mivel tartottak attdl,
hogy a ,titkok” sz6 esetleg nem tetszik majd a kdnyvtarosoknak, mig a ,sz6-
tarak” garantaljak az eladasokat. Ismerem és érintett vagyok ebben a részlet-
kérdésben, mivel az angol nyelv( kiadast én szerkesztettem, és mar akkor el-
koteleztem magam egy angol nyelv( véltozat kiadasa mellett, amikor 1984-ben
megkaptam az Anatomia del teatro egy példanyat, és magaval ragadott az oldal
vizualis tartalma és dramaturgiaja.?> Az A Dictionary of Theatre Anthropology
ezt kovetden tizenegy nyelven jelent meg, és az elmult harminc év soran tébb
atdolgozott kiadast ért meg. Osszeéllitdsara reflektalva Nicola Savarese ezt
a megallapitast teszi: ,Egyértelmlen hatékonynak bizonyult az egyszerl for-
matum, amelyben a szdveg és az illusztracidk egyenld fontossaggal birnak, és
egymasra utalnak. Az illusztraciok az Eugenio altal kitalalt Gj tudomanyterilet,
a szinhazantropoldgia fészerepldéi voltak” (Savarese 2019, 6).

Ez a The Five Continents of Theatre: Facts and Legends about the Material Cul-
ture of the Actor (A szinhdz 6t kontinense — tények és legenddk a szinész materid-
lis kultardjarol) cima konyv (2019) bevezetdjében olvashato, és ez a viszonylag
Uj kényv harminc évvel késébb az A Dictionary of Theatre Anthropology kisérd-
konyveként funkcional: elébb a szotar, most pedig a kompendium, amely szinte
enciklopédikusan foglalkozik a ,szinész anyagi kulturajaval”.

30 A konyvet a Routledge (London és New York) adta ki az akkori cardiffi székhelyt Centre for Performance
Research (CPR) szamara. Miutan a CPR hosszu évekig kereste az egyluttmkodést egy brit kiaddval, elhataroz-
ta, hogy maga adja ki a kdnyvet. A gyartas végsé szakaszaban a Routledge-dzsel gyiimélcsézé koprodukcid
jott létre, amelynek keretében a konyvet a CPR ,csomagolta” — a szerkesztés, a tervezés és a gyartas teljes
egészében Walesben tortént —, és a Routledge ,terjesztette”. Lasd a 30. jegyzetet.

31 A kotet magyar nyelven 2020-ban jelent meg az angol kiadas alapjan, a Kéroli Gaspar Reformatus Egyetem
és a L'Harmattan Kiad6 gondozasaban.

32 1984-ben Roberto Bacci (a Centro per la Sperimentazione e la Ricerca Teatrale igazgatdja, Pontedera,
Olaszorszag) atadott nekem egy példanyt az Anatomia del teatro cimG kényvbdl, és inspiraciét jelentett sza-
momra, hogy a kozpont egylttm(kodott a firenzei La Casa Usher kiadéval egy ilyen ambicidzus kiadvany
megvaldsitasa érdekében. Négy éven at kerestem hasonlé egyuttmkodést az Egyesiilt Kiradlysagban, de ered-
ménytelenil, mignem 1989-ben Helena Reckitt, aki &tmenetileg a szinhaz/el6adas listat vezette a Routledge-
nél, szorgalmazta ezt a lehetdséget. A koprodukciét Talia Rodgers (a Routledge kiaddja 1990-2016) terjesz-
tette eld, és igy valdsult meg az angol nyelvi valtozat (és a késdbbi kiadasok).
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Van azonban még egy kdnyv, amelyet szeretnék felvenni a listara, hogy ki-
egészitsem ezt a kvartettet, és kezdédhessen a francia négyes. Ez Savarese
Eurasian Theatre: Drama and Performance Between East and West from Clas-
sical Antiquity to the Present (Az eurdzsiai szinhdz: Drama és eléadds Kelet és
Nyugat kézétt a klasszikus 6kortdl napjainkig) cim( mive, amely angol nyelvi
kiadasban elészor 2010-ben jelent meg az Icarus kiadénal,*® de valéjaban csak-
nem husz évvel kordbban adtak ki el6szor olaszul Teatro e spettacolo fra Oriente
e Occidente cimmel (Laterza, 1992). Ez a kivalé tudomanyos munka az ISTA altal
megalapozott és iranyitott latasmodot testesiti meg; ez a szinhazantropold-
giaval gazdagitott szinhaztorténet a szinhazak kozotti (multbeli és jelenlegi)
keleti és nyugati tranzakcidkat energikus és hatékony csereként fogja fel. Barba
szamos kozeli munkatarsa és az ISTA Tudomanyos Bizottsaganak hosszu ideje
aktiv tagja irt a szinhaz vagy a szinhaztorténet bizonyos aspektusairdl, amelyek
a kordbban kialakult szakteruletlikh6z igazodtak, de aztan az ISTA szemszogé-
bél uUjragondolva (példaul Ferdinando Taviani a commedia dell'artérdl). Ezek
a valtozatos kdnyvek az ,iskola” mint a percepci6 és a tudomany gyakorlotere-
pének hitelességérdl tandskodnak.

De Savarese remekmUve az, amely a vilagszinhazzal kapcsolatos ISTA-opti-
kai betekintés sarokkoveként funkcional. Az Eurdzsia Szinhdz terjedelmes, 640
oldalas szoveg, és egyetlen képet sem tartalmaz; hasonléképpen Barba A papir-
kenu (192 oldal) cimlU mUlve is mentes minden illusztraciétol. A két konyv —
A szinész titkos mivészete és A szinhdz 6t kontinense — viszont szupertelitett és
tularadé moédon tele van képekkel. Ez a négy kdnyv ugy is felfoghatd, mintha
négyes tancot jarnanak, dsszekapcsolddnak és szétvalnak, keringenek, fényt
sugaroznak és varazslatot szornak egymasra (@ magia megidézése sosem all
télik tavol). A konyvek tancolnak, és geometriai értelemben egy szuperellip-
szist, egy négykaru csillagot alkotnak, amely mentén a befelé irdnyuld homoru
gorbileteken csuszkalni lehet, vagy atlésan at is lehet szelni; az ISTA marad
a kozéppont, a horgony, de egyben az origo is.

Az ISTA az internet el6tti korban indult, amikor még nehéz volt megnézni,
hogy milyenek a bali vagy az indiai orisza tancok, vagy megérteni a kabuki
kiilonbozd stilusait, hacsak nem volt lehetéségiink utazni. Es még akkor is

33 Az Icarus Publishing Enterprise eredetileg az Odin Teatret (Dania), a Grotowski Intézet (Lengyelorszag) és
a Theatre Arts Researching the Foundations (Malta) egylttmikodésébdl jott létre, amelyet 2012-ben a Rout-
ledge, Taylor & Francis vett gondozésba. Eddig tiz cim jelent meg.
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nehéz lett volna a vilag szinhazi formainak kulturak kézotti vagy kultdrakon at-
ivel6 6sszehasonlitasa. A béséges mennyiségl digitalis forrds megjelenésével,
amelyek lehetévé teszik, hogy bongészés kdzben bejarjuk a vildgot, és mélyen
elmerdljink minden szinhazi forma apré részleteiben és lényegében, a vilag
valtozott, és ,teljesen megvaltozott”. Az ISTA (mint minden ,iskola") kdnyveinek
mostantdl masképp kell mikddnilk, vagyis masképp kell hasznalniuk éket az
olvasoknak, akik hozzaférhetnek a bizonyitékokhoz és felulértékelhetik a meg-
allapitasokat. A kvartett legUjabb tagja, A szinhdz 6t kontinense sok tekintet-
ben mar az internet koranak szllotte, és az ISTA-optikan keresztil kivalasztott
anyagok kuratori 0sszeallitasa; a vilaghalo kilonbozé zugaibdl 6sszegyjtott,
keretbe foglalt és kontextusba helyezett, valamint pontosan és éleslatéan kom-
mentalt anyagoké. A kuratori munka, ahogyan a szé etimoldgidja is jelzi, a gon-
doskodas aktusa; a The Five Continents of Theatre (A szinhdz 6t kontinense)
cim( kotetben Barba és Savarese gondosan és szeretettel valogatott, felfedve
a témajuk iranti szenvedélyt és annak mély ismeretét.

Erdekes médon 2010-ben Savarese azon t(inédott, hogy a Teatro e spettacolo
fra Oriente e Occidente (Szinhdz és eléadds Kelet és Nyugat kéz6tt) cimli muavét
érdemes-e angol nyelv( kiadasban megjelentetni, tekintettel az eredeti kutatas
és publikalas 6ta eltelt majdnem husz évre és az internet latvanyos terjedésére:
+Azon tinédtem, hogy most, hogy a huszadik szadzad véget ért, és megsziletett
az internet, vajon érdemes-e még konyvet kiadni. A keleti és nyugati szinhazak-
kal kapcsolatos weboldalakon és kiadvanyokban tett virtudlis utazasom végén
arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy kora ellenére ez a kotet olyan szinhazi és
élettorténeteket mesél el, amelyek még mindig kevéssé ismertek. Ugy éreztem,
hogy ezek a torténetek megérdemlik, hogy tovabbra is elbeszéljék dket, mert
nyomon kovetik eurdzsiai szinhaz id6beli alakulasat, valamint a fizikai és kul-
turélis hatarokon keresztll torténé mozgasat, olyan nyomokat hagyva maguk
utan, amelyek ma is fellelheték” (Savarese 2010, 12).

Ez az eszmefuttatas ismét azt hangsulyozza, hogy az ISTA éltal kialakitott
Jatasmdd” az, amit az ISTA a sajat maradando6 és dnmagan tulmutatd 6rok-
ségének tekint. A bdséges (digitalis) forrasokhoz valé hozzaférés nem elég;
a legfontosabb az, hogy ezeket a forrasokat hogyan gondozzak (,valogatjak
gondosan”). Arrdl is sz6 van, hogy a gyakorlott szem hogyan tud a térténelmi
tények, részletek és morzsak mogé latni, és hogyan képes az idén, az eléadé-
kon és a kulturakon ativelé ,nyomvonalakat” és a ,nyomokat” felismerni, és
a latas révén a strukturakat és a ,titkokat” (a megtestesilt tudast) megvilagi-
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tani. Akar szétarként, akar a titkok lajstromaként emlegetjik, az Anatomia del
teatro kibdvitett angol nyelvl kiadasanak munkalataival toltott évekbdl meg-
maradt a kdnyv két oldalnyi, két képbdl allé része, amelyet kiilondsen 6rilok,
hogy kivalasztottunk. (Itt mutatom be &ket.) Az elsé a cimlap, a kdnyv nyito-
képe, amely az ISTA 1990-es bolognai mUhelyének tetépontjat jelenté Theat-
rum Mundi soran készilt, és amely a balinéziai Topeng | Made Tempo tancost
és Roberta Carrieri Odin Teatret szinészt abrazolja. Ugy t(inik szamomra, hogy
az ISTA Iényegét az eléadasban és tényleges transzkulturalis formaban ragadja
meg. A masik a kdnyv utolsé képe: Salome torténelmi képe (mozaik) a velencei
Szent Mark-bazilika keresztel6kapolnajabdl, a szemkozti oldalon pedig a konyv
zardszovege: ,Létezik az szinészek titkos mlvészete. Léteznek olyan visszatérd
elvek, amelyek a kulénb6z6 kulturakban és korszakokban meghatarozzak a szi-
nészek és tancosok életét. Ezek nem receptek, hanem kiindulépontok, amelyek
lehetévé teszik, hogy az egyén tulajdonsagai szcenikai jelenlétté valjanak, és
személyre szabott és hatékony kifejezésként nyilvanuljanak meg az egyén sajat
torténelmének kontextusaban.

Ha egyetlen képet kellene javasolnunk, amely dsszefoglalja mindazokat a visz-
szatérd elveket, amelyek a szinészek és tancosok preexpresszivitasanak alapjat
képezik, akkor az ez a velencei Szent Mark-bazilikaban taldlhatd Salome lenne,
egy eurazsiai figura, kelet és nyugat kozott.

Es valahol a személyiség és a tancos »énje« kdzott mintha ott lapulna az a kegyet-
lenség, amelyet Artaud »szigornak, kitartasnak és dontésnek« nevezett” (Barba
and Savarese 1991, 268).

Amikor 1989-ben egész évben londoni kiadoknal és irodalmi Ggynokoknél
hazaltam az Anatomia del teatro-val, abban a reményben, hogy Barba és Sava-
rese mivének bdvitett angol nyelv( kiadasara kiadasi szerzédést kothetek, az
egyhangu elutasitasra és a kiaddk gazdagon illusztralt kézirattdl vald irtézasara
valaszképpen gyakran (félre)idéztem Lewis Carrollt, és kissé goromban meg-
jegyeztem: ,Mit ér egy konyv képek nélkil?”. Alice teljes elmélkedése, amely
az Alice Csodaorszagban cim( konyv nyitanya: ,Mit ér egy konyv [- gondolta
Alice -] képek meg versek nélkiil?” A The Five Continents of Theatre kézhezvéte-
lekor 6rommel lattam, hogy ez a projekt nemcsak a széveg és a képek kozotti
szinergiat és dinamikat fejlesztette (tizszer annyi képet tartalmaz, mint ,A sz6-
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tar”), hanem beszélgetéseket is tartalmazott. Barba és Savarese a Bouvard és
Pécuchet alneveket veszik fel, és egy tréfas hasbeszéld jatékkal mind az 6t f6
fejezetet egy-egy beszélgetéssel kezdik, amely jatékosan megalapozza annak
az enciklopédikus igényességnek a magaslatait, amelyeket az ezt kovetd szo6-
cikkek megcéloznak. Ezek a szocikkek tele vannak képekkel, és ahogy Jessica
Lim irta az Alice Csodaorszagban kapcsan a szoveg és illusztracié kapcsolatardl
sz0l6 esszéjében, Alice elmélkedése ,azt sugallja, hogy egy konyv akkor a leg-
teljesebb és leglebilincseldbb, ha a kommunikacié kilonb6z6 formait 6sszehan-
goltan és egymassal ellenpontozva kombinalja” (Lim 2016, 386).

Lim a ,szdveg és a kép szinergikus mikoddését, mint a regény kettds olvaso-
kdzonsége bevonasanak moédjat” tarja fel. A szinhdz 6t kontinense a ,szbveg
és kép szinergikus mlkodését” ellenpontozéssal és egymas mellé helyezéssel
— mondhatni ,koherens inkoherenciaval” és ,en pointe” — hajtja végre, az ISTA
nem hétkdznapi (extra-daily) ,luxusegyensilya” mddjaban.

A Bouvard et Pécuchet Gustave Flaubert befejezetlen szatirikus regénye,
amely egy évvel a haldla utan, 1880-ban jelent meg. Bouvard és Pécuchet két
parizsi kdnyvmasold, akik véletlenll talalkoznak, és kalandos Uton a tudas
keresésére indulnak. A Bouvard-ra hagyott vagyon segitségével megvasarol-
nak egy normandiai birtokot, és keresésiik soran a tudomanyok és mivésze-
tek minden agaba belebuknak. Bator dolog Barba és Savarese részérél, hogy
ezeknek a gyarl6 kereséknek a szerepét vallaljak, és tipikusan onfeledt rajuk
nézve, hiszen éppen a szerzoéi parancsuralom tekintélyét kivanjak destabilizalni
és dekonstrualni; a Bouvard et Pécuchet irodalmi elemzései gyakran megjegy-
zik, hogy a fészereplék képtelenek megkllonboztetni a valdsagot a jelektdl
és szimbdlumoktol. A kényv vége felé Bouvard és Pécuchet egy kétszemélyes
irbasztalt épitenek, amelyrél szimbidzisban irhatnak, de végdl, miutan a tudas
minden Gtjat jol kitapostak és kimeritették, visszatérnek ,a megszokott méaso-
lashoz”. Ugy tlnik, hogy Flaubert egy sottisier-t (viccek és ostoba megjegyzé-
sek szotarat) akart késziteni Bouvard és Pécuchet mésoldiparabdl. A Fogadott
eszmék szétara végil 1913-ban készilt el, maga is Flaubert faradhatatlan jegy-
zetgyUjtésének és hattérkutatasanak eredménye, amely a francia felvilagosodas

34 ,Az egyensuly” az A Dictionary of Theatre Anthropology egyik f6 fejezetét képezte, és az ISTA korai meg-
figyelései a ,nem hétkdznapi” egyensulyrdl, mint a vilag legtébb szinhazi/tdncos hagyoméanyaban kézos tech-
nikardl (szélséséges, ,egyensulyon kivili” labtartas és mozgas) a ,luxus egyensuly” fogalmahoz vezettek —
.extra eréfeszités, amely Ggy tagitja a test feszlltségét, hogy az eléadd gy tlnik, hogy mar azelétt is eleven,
miel6tt elkezdené kifejezni magat” (Barba and Savarese 1991, 34).
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tudasvagyanak torekvéseit gunyolja ki. Szerencsére Flaubert Bouvard-janak és
Pécuchet-jének nevetséges torekvése nem all parhuzamban Barba és Savarese
lehetetlendil sziikségszer( vallalkozasaval, hogy dsszegyjtsék az eléadassal és
az eléadémiveészek know-how-javal kapcsolatos hallgatélagos tudas minden
bizonyitékat.

A Bouvard és Pécuchet kozotti beszélgetések A szinhdz 6t kontinense cimi
irdsban emlékeztetnek a Craig A szinhdz mdvészetérdl sz6l6 mlvében kidolgo-
zott ,parbeszédekre” is, ahol ,egy szakértd és egy nézd beszélget” két tartal-
mas ,parbeszéd” soran. ,A szinhdz mivészete: Elsé pdrbeszéd” (amely valdjaban
elészor 1905-ben jelent meg kilon fuzetként) a ,Nézd" kezdetben a kovetke-
z6ket mondja a ,Rendezének”: ,Ugy tiinik nekem, mintha a szinjatszas lenne
a Szinhaz MUvészete”, amire Craig (a Rendezd) élesen valaszol: ,A rész tehat
egyenld lenne az egésszel?” A Nézd a mindentudd és messze felsébbrendi
Rendezd ellentéte, aki artatlan kérdéseket tesz fel, és hagyja, hogy Craig beszél-
jen és valljon. Ezeken a parbeszédeken keresztiil Craig szamos, az Uj Szinhazzal
kapcsolatos latoméasos és ellentmondéasos elképzelését fejti ki, tdbbek kozodtt
a kovetkezéket: ,Hiszek abban az idében, amikor képesek leszlink arra, hogy
a szinhazban irott szindarabok, szinészek nélkil hozzunk létre mUalkotasokat.”

Mig Craig dialégusai szokratikusak és komolyak, Barba és Savarese (Bouvard
és Pécuchet) beszélgetései szemantikusak és jatékosak.

Sok évvel ezel6tt abban a szerencsés helyzetben voltam, hogy a Silvio D'Ami-
co altal szerkesztett Enciclopedia dello spettacolo (El6adomlivészeti Enciklopédia)
egy teljes kiadasat ram hagyomanyoztak. Sajnos, gyenge nyelvtudadsom miatt
egyetlen bejegyzést sem tudtam elolvasni (és a mlvet soha nem forditottak le
az eredeti olasz nyelvbél), de gyakran élvezettel lapozgattam az illusztraciok
és szines tablak sokasagat. Ez a hatalmas, tizenegy kotetes,*> 18 000 oldalas,
tébb ezer illusztraciot (koztik 320 szines tablat) tartalmazé mi valdszinlleg
a valaha készilt legatfogdbb nyomtatott szinhazi enciklopédia, bar talnyomé-
jedelmében és nagysagrendjében, ami az Enciclopedia dello spettacolo cim(
enciklopédiara emlékeztet, és az enciklopédia is etnografiai megkodzelitést is
alkalmazott a téma feldolgozasahoz (a maga idejében — az 1940-50-es években

35 A romai Casa Editrice Le Maschere kiadonal megjelent kilenckotetes sorozathoz 1966-ban egy tovabbi
Aggiornamento kotet (kiegészitd frissités 1955-t6l 1965-ig) kerllt hozzaadasra, majd 1968-ban egy Indice-
repertorio (index-kataldgus) alkotott egy tizenegyedik, 1000 oldalas kotetet.
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— ez meglehetdsen innovativ volt). Az Enciclopedia dello spettacolo kuratora is
hasonldképpen egy ,csalad” volt, amely egy kolosszalis tudomanyos mi meg-
valositasa mellett kotelezte el magat. Mig Barba és Savarese esetében a ,csa-
lad" elsésorban az ISTA/Odin-csaladot jelenti, addig Silvio D’Amico esetében
a tényleges csaladjat: apja a szinhazi és dramai részekkel foglalkozott, batyja
a zenei szdcikkeket szerkesztette, sdgora, aki Gigyvéd volt, pedig a pénziigyeket
intézte. A szerkeszték e belsé magjabol a csapat mas olasz professzorokkal és
a szinhazi szakteruletek specialistaival bévilt. Az Enciclopedia dello spettacolo,
akarcsak A szinhdz 6t kontinense, szintén hosszu iddn keresztil formalédott és
szliletett meg. Az 1945-t6l kezdédden az eredeti négykotetes formajat hianyos-
nak és kiadhatatlannak itélték, ezért D'’Amico tovabbi tizenkét éven at vezette
a kdzremUkodok és szerkesztok egyre bévild csapatat. Az elsé kotetek 1954-
ben jelentek meg, és 1962-re elkészilt az eredeti kilenckotetes sorozat elkészilt
(évente egy-egy kotettel). Mivel én csak az Enciclopedia dello spettacolo vizualis
tartalmat tudtam értékelni, kivancsi voltam, hogyan gydilt 6ssze egy ilyen hatal-
mas anyag. Amikor néhany évvel ezel6tt érdeklédtem, olaszorszagi kollégaim
elmondtak, hogy D’Amico amatér gy(jtdk és rajongok egész haldzataval ren-
delkezett, akik lelkesen gyUjtotték a szakteriletikhoz vagy hobbijukhoz kap-
csolodé anyagokat a piacokon, régiségboltokban és antikvariumokban (ez joval
az eBay vagy barmilyen internetes keresés el6tt tortént).

Megmaradt bennem a bolhapiacok kacatjaibol képeket gy(jté amatér hob-
bistak halézatanak képe, amely A szinhdz ét kontinense révén Ujraformalodik és
Uj célra hasznosul; most Nicola Savaresét [atom otthon, Carpignano Salentin6-
ban, amint az interneten bongészik, és hdnapok és évek munkajaval l1étrehozza
a képek hatalmas tarhazat: festményeket, metszeteket és fényképeket. Jorge
Luis Borges kartografusaihoz hasonldan, akik majdnem akkora térképet készi-
tenek, mint az orszag, amelyet feltérképeznek,® Savarese is szorgalmasan és ki-
tartéan épiti fel nagyszabasu tarhazat, archivalja és indexeli felfedezett gydngy-
szemeit és szokatlan leleteit. A kdnyv cimlapjan, Quint Buchholz festménye alatt
(amelyen egy férfi allolétran maszik ki egy konyvbdl, és a tavolba néz) a szerzdk
ezt a kijelentést helyezik el: ,Ez a konyv egy fa, amely a sirokbdl és az internet-
bdl nétt ki” Elismerik, hogy az anyag mind ott van a vilaghalén, de a valoga-
tashoz, a montazs felépitéséhez és a dramaturgia |étrehozasahoz sajatos és

36 Lasd Jorge Luis Borges mesés novellajat a térképészekrdél, valamint a térképek és a terilet kapcsolatardl:
A tudomdny pontossdagdrol (1946).
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tudatos kivancsisagtol vezérelt kuratori szemre van sziikség. A szinhdz 6t kon-
tinensén végigvonuld tobb ezer kép valoszinlileg csak egy kis valogatas abbdl,
amit Savarese és Barba az elmult harminc év alatt felhalmozott. De csodalatos,
merész és tanulsagos valogatas. Sajnos D’Amico Enciclopedia dello spettacolo
cim@ muve viszonylag révid életet élt (az aktiv referenciaanyagként valé fel-
hasznalas szempontjabdl) — minddssze két évtizedet, mert az 1970-es évekre
mar tul részlegesnek és tul eurocentrikusnak tartottak, és hianyoltak a nem
nyugati tanc/szinhazi formakkal kapcsolatos elmélyiltséget. A méasodik vilag-
haboru el6tt kialakitott és az 1950-es években csak kis mértékben korszerUsi-
tett szerkesztdi elképzelés a tizenkét kotetes, majdnem negyven kilds, a polcon
majdnem egy méter hosszu helyet elfoglalé forméba zarva maradt; hamaro-
san ,revizio” ala kerilt, lekertlt a raktarakba, majd az internet felviragzasa 6ta
a konyveket mar nem értékeld Uj kdnyvtarosok kdzil sokan ki is dobtak.
sitmény, amely az ISTA tekintetét és éleslatasat a ,szinész anyagi kultdrajaval
kapcsolatos tényekre és legendakra”, a szakma eszkdzeire, a szakmai ,know-
how"-ra és ,ligyességre”, valamint a szinhazi gépezet belsé mikodésére foku-
szélja. Az anyagi kultira szemsz6gébdl felidézem, hogy az 1960-as évek Nagy-
Britannidjdban néttem fel, a lazackonzervek korszakaban, amelyeknek az irritalo
rekldamszlogenje igy hangzott: ,a John West altal visszautasitott hal az, ami John
Westnek leginkabb a javara valik”. Gyakran elgondolkodtam ezeken a vissza-
utasitott halakon. E mG hatodik ,kontinense” bepillantast enged a kimaradt és
.Kizart” halakba. Azt is érzékelteti, hogy a gazdagsag és a vizudlis tulzas elle-
nére csak a jéghegy kdzmondasos csucsat latjuk, és az Antarktiszhoz hasonldan
ez a hatodik kontinens is hatalmas és nehezen korulhatarolhato. A szerzék
tobb szaz oldalt allitottak dssze az alkotdi folyamatokrél, a szakkifejezésrol, egy
torténelmi eseményrél, vagy arrdl, hogyan kell szembenézni a hosszu geszta-
cios idészakkal. Sok ilyen oldalt toltottek meg azzal a céllal, hogy szintetizaljak
a Torténelmet és az egyéni életrajzokat, feltarva, hogyan hagy nyomot a Torté-
nelem a szinészek technikajan és életén. A legtdbb oldal a jegyzetfiizetiikben
maradt, és csak néhany csuszott ki ide” (Barba and Savarese 2019, 370).

De hogy visszatérjek az elejére, Tatiana Chemi elészavanak cime: ,A mdgia
és a tudomany nyelvtana”. Ebben Ujragondolja Grotowski allitasat, miszerint
a szinhaz ,pragmatikus torvények altal meghatarozott pragmatikus tudomany”,
és felveti, hogy a magia is pragmatikus tudomany. Felidézi a boszorkanyokat
és varazslokat, valamint ,fekete kdnyveiket”, a grimoire-okat. Harminc évvel
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A szinész titkos mivészete utan tehat még mindig keringenek titkok, varazs-
latok és blbajok. A mesék mitoldgidja ,a gondolkodas szervezésének eszkoze
is: az 6sszefonddasok haldja, amely lehetdvé teszi a szinészek és rendezék sza-
mara, hogy rogzitsék, megragadjak és megfogalmazzak azt, ami gyakorlatuk-
ban mulanddnak, alakithatatlannak, felismerhetetlennek vagy megnevezhetet-
lennek mutatkozik” (Chemi 2019, 1).

A szinhdz 6t kontinense a szinészek anyagi kulturajarél szol6 mesék kincses-
banydja, ahol a tények és legendak egyméasba fonddva, 6sszekapcsolddva és
egymasba agyazddva rezonalnak és visszhangoznak, gyakran megrendito tisz-
tasaggal csengenek, olykor homalyosan, és zavard, nyugtalanité disszonan-
ciaval. A konyv idénként szinte olvashatatlan, tul s(r(, 6sszetomorild, szinte
Osszekuszalddott. Fel kell higitani, mint az erésen desztillalt és tomény szeszes
italt, és ugy kell tekinteni ra, mint egy redukalt parlatra, amelynek iddére és térre
van sziiksége, hogy kitaguljon. Az ,olvasas” stratégidja a titokban vald szippan-
tas, a merités és a mertlés, a levegéért valo feljovetel kell hogy legyen.

Az 6t kontinens a kutatas, az Ujsagiras és a nyomozas bevalt gyakorlatanak
ot W-je alapjan jon létre: mikor, hol, hogyan, kinek és miért. A szinhazi vallatas-
hoz kapcsol6doan a kdnyv 6t fejezetbdl all: Mikor, Hol, Hogyan, Kinek és Miért
— majd a hatodik fejezet, a fent emlitett ,kihullott oldalak” gyljteménye. Sava-
rese tisztazza, hogy az ISTA-val kapcsolatos korabbi munkak (mint fentebb tar-
gyaltuk) a szinész test-elme technikait a nézéhoz viszonyitva allapitottak meg,
de ezt a kapcsolatot ,azonos hatékonysagu segédtechnikakkal” egészitették
ki: ,Mindezeket az elemeket az idében és tapasztalatban rétegzett gyakorlati
tudason keresztil kezelik, amely olyan technikdkon alapul, amelyek megkdny-
nyitik a szereplék munkajat és eldsegitik szakmajuk megvaldsitasat. Ez a szinész
anyagi kulturaja, amely a test-elme és a segédtechnikak kettds spiraljaban szer-
vezddik” (Barba and Savarese 2019, 7).

A mu egy rendkivili egyuttmikodés eredménye, egy Osszetett szerkesz-
t6i bravur, amelyben huszondt munkatars vett részt, akik kdzil sokan az ISTA
Ltudomanyos csapatadnak” magjat alkotjak, és akiknek szovegei évtizedek alatt
formalodtak. Elkertlhetetlenll vannak benne furcsa hianyossagok, vakfol-
tok, részleges és részrehajlé beszamolok, valamint kuszan elrendezett tények
és legendak. De egy ilyen tulburjanzé kompendiumban az embert lenyligozi
a szeretet munkaja, amely format adott neki, és késztetést ad a kivancsisag,
amelyet Ujjaéleszt.
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Végezetil szeretnék reflektalni a nemrégiben indult Journal of Theatre Anthro-
pology (JTA) cim( folydiratra — az elsé szam, The Origins cimmel 2021. marcius
10-én jelent meg. A tervek szerint a folydirat évente jelenik meg, és digitélis
forméaban nyilt hozzaférésu lesz, igy minden tartalom letdltheté (lasd az alabbi
linkeket).3” Arra batoritom a Performancia-kutatas olvaséit, hogy latogassanak
el a JTA-ra, és ismerkedjenek meg az anyaggal; itt nem nyujtok részletes leirast,
sokkal inkabb a folyoirat és az ,iskola” kapcsolatanak vizsgalata foglalkoztat, és
az, hogy hogyan vezet el egy folydirat egy iskoldhoz, és hogyan vezet el egy
iskola egy folydirathoz.

A folydiratok és a szinhazak kozotti kapcsolat 6sszetett, viharos és genera-
tiv. Szergej Gyagilev a Mir Iszkussztva (A muvészet vildga) cimU orosz folydirat
révén nemcsak egy muivészeti mozgalmat hozott Iétre, hanem elékészitette az
utat az Orosz Balett megalakulasahoz is. A Mir Iszkussztva 1898-ban indult és
hat évig mUkddott. Szaz évvel késébb a belga mivész, Jan Fabre, az 1990-es
évek eurdpai performansz-szcénajanak enfant terrible-je, miutan megalapitotta
Troubleyn/Jan Fabre nev( szinhazi tarsulatat és hirnévre tett szert, elinditott
aJanus cim( folydiratot. Ez a folyoirat lehetdvé tette Fabre szdmara, hogy kiter-
jessze performanszmunkajanak hatokorét, segitsen népszerusiteni a jellegzetes
belga-flandriai performansz-mUvészet esztétikajat, amely az 1990-es években
egyre nagyobb teret nyert, és eszkdzt teremtsen Fabre sajat mulveinek, ter-
veinek és elmélkedéseinek. Edward Gordon Craig tehat visszatér e cikk szinpa-
déra. Olga Taxidou A The Mask oldalain keresztil forditja a reflektorfényt Craig
performanszara, kdnyvét talaléan A Periodical Performance by Edward Gordon
Craig alcimmel latva el. A szinhazi folydiratokat szinészek és rendezék kisér-
tik, akik a szinpad alatti ,pokolbdl” (az ,alsoszinpadrol”) bukkannak eld, hogy
kisérteties jelenésként Iépkedjenek a deszkakon. Craigrél Taxidou felveti, hogy
a The Mask Craig folyamatos performansza volt (a kilénféle alneveken keresz-
tll irédott szamos szoveges megjelenése pedig szinészként funkcionalt benne),
és azt irja: ,A folyoirat fizikalitdsa és konkrétsaga olyan alland6sagot biztositott

37 A JTA digitalis formatumban, nyilt hozzaféréssel a, Creative Commons Attribution oldalon jelenik meg.
A folyodirat nyomtatott formaban is megjelenik, amelyet a milané-udinei (Olaszorszag) Mimesis Edizioni
nyomdajaban nyomtatnak.
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szamara, amelyet egy szinhazi el6adas — mint kiderilt — nem tudott. Az ,Uj szin-
hazrol”, ,a jové szinhazarol” szolé elméletének megfogalmazasara tett kisérlete
nemcsak A The Mask tartalmaban jut kifejezésre, hanem a vizudlis 6sszhatason
keresztul is megmutatkozik” (Taxidou 1998, 22).

Craig huszonegy éven at fenntartotta a The Mask cimU eléadasat, és mint
egy borostyankébe zart molylepkét, igy 6rzi egy Uj szinhaz és egy merész (j
iskola elszant, de megvaldsithatatlan vizidjat. Mint fentebb lejegyeztik, a JTA
nem Barba elsé szakfolydirata; a TTT volt az, majdnem hatvan évvel kordbban.
Es mig a TTT kiildetése az volt, hogy a skandinav szinhazi szakembereket lel-
kesedéssel és szenvedéllyel (valamint a leszarmazas és a hagyomanyok mély
érzésével) befolyasolja, taplalja és erésitse, a JTA sokkal inkabb szemléléddnek,
reflexivnek és lagyabbnak tlnik. Barba azzal a kérdéssel kezdi, hogy: ,Tul 6reg
vagyok ahhoz, hogy szinhazantropolodgiai folyodiratot alapitsak? 84 éves vagyok,
22 kdnyv és tobb szaz cikk van mogottem. Van még mondanivalém? Nem koc-
kaztatom-e azt, hogy csak ismételgetem azt, amit a tapasztalataim miatt oly
sokszor és oly sokféleképpen vetettem papirra?”

Az 6nmagunkban valo kételkedés Ugy tlnik, visszafogottsagot és kevésbé
hatarozott, harsany hangnemet, valamint az életkor és a tapasztalat bolcses-
sége révén elmélkedést hoz. Az iskola megvaldsult, az elméletek kialakultak és
a gyakorlatok jol bevaltak, mégis megmarad a kivancsisag és a nyughatatlansag:
.Mégis néhany kérdés folyamatosan tancol a fejemben. Ugyanazok, amelyeket
én is feltettem magamnak, amikor a mult szazad 60-as éveinek elején elindul-
tam szinhazi utamon. Egyszer(séguk taplalta bizonytalansdgomat: mi a szin-
haz lényege? Miért akarok szinhazat csinalni? Hogyan sajatithatom el a szin-
hazi tudast? Ezek a kérdések arra 6sztokéltek, hogy olyan embereket keressek,
akik a szakmatorténeti ismereteiknek vagy technikai tudasuknak kdszénhetéen
segithetnek e kérdések kibogozasdban” (Barba 2019, 9).

A folydirat (legalabbis ebben az elsé szamban) halat és mély tiszteletet tik-
roz a sok tudos, szakember és producer irant, akik lehetévé tették, hogy az ISTA
az elmult negyven év soran viragozzon, és fizikai formaban is megszélaljon.
Ugy tanik, hogy az ,iskola” kimerité foglalkozasai vagy kiadasai helyett®, most
mar a folydirat az a kozvetitd eszkdz, amelyen keresztil a projekt fejlédni fog —

38 Amikor ez a szam nyomtatasba kerdilt, az Odin Teatret bejelentette, hogy 2021. oktéber 12-22. k6z6tt az
olaszorszagi Favignana szigetén rendezik meg az ISTA Ujabb talalkozéjat, amelynek témaja ,A szinész jelenléte
és a nézb percepcidja” lesz.
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méghozza a csend és a szemlélédés jegyében: ,Erthetd, hogy ma Ujra felveszem
az egyik kérdést, amelyet a démonom éallanddan suttog a fejemben: mibdl all
a szinész tacit tudasa, technikaja, beépitett know-how-ja? Es hogy ezzel a kér-
déssel egy olyan csoporttal egyltt nézek szembe, akik hajland6ak velem egyutt
megmaszni ezt a kristalyhegyet. igy sziiletett meg a JTA, a Journal of Theatre
Anthropology” (Barba 2019, 9).

Barba hangsulyozza a vallalkozas egylttmukodési szellemét, és nagy becs-
ben tartja a csoportos kutatast, az ISTA koprodukciojat és azt, amit a kdzds
munka révén értek el. A JTA elsé szamanak tartalma ezt a szemléletet testesiti
meg: az ISTA-t az egész Utja soran végigkisérd (és a ,tudomanyos bizottsag”
és a ,falu 6regjei” szerepét betoltd) alapitd tuddscsoport (Ferdinando Taviani,
Franco Ruffini, Nicola Savarese, Patrice Pavis, Jean Marie Pradier, Clive Barker
és Janne Risum) szdmos szdvege szerepel benne. A szerkesztéséget az Odin
Teatret két régi tagja, Julia Varley és Rina Skeel alkotja, akikhez két viszony-
lag fiatalabb tudds, Leonardo Mancini (Veronai Egyetem) és Simone Dragone
(Genovai Egyetem) csatlakozik. Ahogyan Craig (folydirata, kiaddja és ,iskolaja”)
esetében, Olaszorszag a JTA szellemi otthona is, ahogyan az ISTA esetében is
az volt (@ muhelyek kozll négyet Olaszorszagban tartottak, a talan legjelentd-
sebb és legformativabb kiadast Volterrdban). A kezdeményezést felkarolo, Bar-
bat végig tamogatoé tanacsaddk és egyetemi oktatok csapata is tulnyomorészt
olasz volt. Dorothy Neville Lees igy elmélkedett az A Living Theatre cimU kony-
vében (és Craig John Balance személyében tdmogatta): ,A The Mask nem |étez-
hetett volna... Olaszorszagon kivil. Mert Olaszorszag a letéteményese ezeknek
a dolgoknak [a szinhaz torténetére és tiszteletére utalval, és az olaszok azok,
akik a legnagyobb lelkesedéssel irnak réluk” (Lees 1913, 17).

Talan a kollegialis, rokonszellem( és szivélyes olasz érzilet mindig is az ISTA
természetes otthona volt, ahogyan Craig szamara is az volt. Anglia (Craig el-
utasitja Nagy-Britanniat vagy az Egyesiilt Kiralysagot) soha nem tudott volna
otthont adni Craig szinhazi elképzeléseinek (ahogy hatvan évvel késébb sem
tudott otthont adni Peter Brook szamara). Az ISTA befolyasa az Egyesult Kiraly-
sagon belll Eurépa tobbi részéhez vagy Amerikahoz képest korlatozott volt, és
még Walesben is megkérddjelezték modszereit és megallapitasait, bar a mély-
rehatd tapasztalat megosztasa és gyakorlati tovabbvitele nem lathaté mdodon
megtortént. Idds korara Barba tancol és egyre jatékosabba valik: ,A Journal of
Theatre Anthropology a kozds tapasztalatnak ezt a hagyomanyat szeretné kiter-
jeszteni a reflexié és a tanulmanyok teriletére. Olyan kiadvany, amely tényeket,
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technikai tapasztalatokat, torténelmi reflexidkat és mindenekel6tt kérdéseket
gyUjt. Barmilyen ritmusu tancrél van sz6 — tangé, rock'n’roll, legong, keringd,
mai, can-can, rumba, cha-cha-cha -, a tadncos kérdéseket szivesen fogadjuk”
(Barba 2019, 13).

De mint minden szinhazi eléadasaban, itt is atalakulas zajlik, és a halal figu-
raja komor arnyékot vet; a hattérben egy sotétebb ritmus is sz6l, amely a mar
jelen nem lévék és az utazasban mar részt nem vevo tarsak altal hagyott hia-
nyokbol és Ures terekbdl ered. Az elmult évtizedekben elhunytak az ISTA/Barba
kulcsfontossagl munkatarsai: Fabrizio Cruciani (radikalis szinhaztorténész,
Barba vezetdje és mentora), Sanjukta Panigrahi (vilaghir( odisszitancos, az ISTA
muzséaja és lelke), Torgeir Wethal (az Odin Teatret egyik eredeti norvég ala-
pitd tagja), és az utdbbi honapokban Ferdinando Taviani (a commedia dell'arte
vilagszakértdje, Barba tandcsaddja és nagyra becsiilt baratja). De ebben a vallal-
kozasban (JTA) nincs semmi morozus vagy morbid, sokkal inkabb az idé6 mula-
sanak elfogadasarél és az arrél vald elmélkedésrél van szé, hogy mi mindent
lehetett volna (és lehetne) még felfedezni.

Ami lehetett volna s ami volt

Egy célba fut és az mindig jelen van.
Léptek visszhangja az emlékezetben
A folyosén at, ahol nem haladtunk
Az ajtéhoz, melyet ki nem nyitottunk.

Ezek a sorok T. S. Eliot Burnt Norton ciml mUvébdl (a Négy kvartett elsé ver-
sébol) alighanem talaldan érzékeltetik az idé rugalmassagardl és rogzitettségé-
rél valo elmélkedést, egy olyan mozdulatlan pontot megidézve, ahol a nyugha-
tatlan atalakuldsok szemlélédéssé és éleslatassa valtoznak at:

Holtpontjan a forgd vilagnak. Se test, se testtelen,

Sem oda, sem vissza; a holtponton, ott a tanc,

De se megallas, se mozgas. Es ne mondjatok, hogy allandésag,
Hol mult és jové taldlkozik. Se mozgéas oda vagy vissza,

Se felszallas, se leszallas. E pont, a holtpont hijan

Nem volna tanc, pedig nincs mas, csak a tanc.
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