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Az operatéri gyakorlat
mint projektpedagadgia

Jelen irdisomban szembeadllitom a prezentacids oktatasi stratégia (frontalis okta-
tas) eredményességét egy masik oktatasi stratégiaéval, a konstruktivista tanulas-
elméleten alapuld projektpedagdgidéval. Tovabba ramutatok, hogy az 1949 6ta
az operatérképzésben hagyomanyosan alkalmazott operatdri gyakorlat korszerd
pedagdgiai elképzelések mentén mikodik, vagyis tobbnyire megfeleltethetd a
konstruktivista tanulaselméleten alapuld projektpedagdgiai oktatasi stratégianak.

projektpedagdgia, kooperativ tanulas, frontalis oktatas, tanulaselméle-
tek, behaviorizmus, konstruktivizmus, operatérképzés, operatéri gyakorlat

Laszlot két féléven at tanitottam egy egyetemi elékészitd jelleg tanfolyamon.
Lelkes és szorgalmas hallgatd volt, soha nem hianyzott az 6rakrél, mindig figyelt,
jegyzetelt.

Operatdri mesterség volt a tantargy, azonban — az SZFE-n bevett gyakorlattol
eltéréen — nem miteremben, hanem osztalyteremben tartottam az 6rakat. Akkor
és ott erre volt lehetéség. Filmrészleteket vetitettem, prezentécidkkal készil-
tem, de sokat rajzoltam a flip chartra is. Tobbek kdzott sz6 esett az upstage és
downstage vilagitasi konstrukciordél is. (Ez a két megkdzelités alapvetd épitdkove
a vilagitasrol valé gondolkodasnak.) Kifejezetten hosszan és részletesen beszél-
tem a hallgatéknak e vilagitasi konstrukciok elényeirdl, hatranyairél, alkalma-
zasuk nehézségeirdl, de dsszefoglaldan hangsulyoztam, hogy az upstage plasz-
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tikusabban, tehat bizonyos értelemben esztétikusabban rajzolja meg az arcot,
mint a downstage.

Nem sokkal ezutdn Laszld felvételizett operatér szakra. Tovabbjutott a har-
madik forduléra, ahol megadott kulcsszavakbdl kiindulva a felvételizéknek foto-
sorozatot kellett készitenilk.” Laszl6 olyan képeket hozott, amelyek készitésekor
minden létezd csapdaba belesétalt az upstage és downstage konstrukciét ille-
téen. Levetitette a fotdkat, szova tettem a vilagitasi konstrukcié gyengeségeit.
Nagy nehezen felidézte az el6készitdn tanultakat, de kordbban, amikor a képe-
ket készitette, ez nem jutott eszébe, alkalmazni meg végképp nem tudta oket.

Annak idején a tanfolyamon magyaraztam, illusztraltam, és rajzoltam is hozza,
vagyis télem telhetéen mindent megtettem a tanterem, projektor és flip chart
kinalta lehetdségek kdzepette, azonban Laszld példaja azt mutatta, hogy a mod-
szer hatékonysaga nem kielégité.

Nem egyedi esetrél van szo, én is tdbbszor tapasztaltam, kollégaim is gyak-
ran szamolnak be ilyesmirdl. Szamos alkalommal talalkozunk a fent emlitett
moddszer, a frontdlis oktatds, vagyis a behaviorizmus tanuldselméletén alapulo
prezentacios stratégia alapvet6 problémajaval, amikor is rendre kideril, hogy az
Uj informaciok rogzitésének a hatékonysaga alacsony.

Valoészini, hogy lllés Gyoérgy nem annyira a pedagdgia tudomanyaban vald
jartassaganak kdszonhetden alakitotta ki ezt a képzési format, sokkal inkabb
pedagogiai ratermettsége és az évtizedek alatt igazolast nyert, 6sztondsen fel-
épitett oktatadsi koncepcidja sugallta az operatéri gyakorlat alkalmazasat az
oktatasban. JOI jellemzi az 1947-es, tehat kozvetlenill a féiskolava valas eldtti
idészak oktatasi viszonyait, ahogyan Radvanyi Géza? emlékezik (Szab6 1955,
198): ,Az volt a helyzet, hogy elindultunk, és nem tudtuk, mit kell csinalni. [...]
Tulajdonképpen nekem tanitas kozben kellett tanulnom. Meg kellett tanulnom,
hogy lehet egyaltalan filmet tanitani. Akkor még nem voltak kialakult sziszté-
mak. [...] Talan a legfontosabb folfedezésem az volt: filmet tanitani csak akkor
lehet, ha filmet csinal az ember.”

Mindez rimel arra, ahogyan a projektmddszer oktatési stratégiaja fejlédott.
A projektoktatas gyokerei visszanyulnak egészen a 17. szézadi Olaszorszagba

1 Természetesen az adott fényben készitett fényképeknél is létrejohet upstage vagy downstage vilagitasi
konstrukcié, attol figgden, hogy azokhoz képest hova helyezzik a szereplénket, illetve a kamerat, és hogy a
szereplének mi a nézésiranya.

2 Radvanyi Gézat ekkor mar felkérték, hogy filmezést tanitson a leendd Szinhaz- és FilmmUvészeti Féiskolan, és
ekkor forgatta Valahol Eurépaban cim( filmjét, amelyben Hegyi Barnabas mellett Illés Gyorgy volt a segédoperatér.

55



ESSZE

és Franciaorszagba, ahol a projekt az épitészmérnok-hallgatok altal készitett
nagyszabasu épitési tervet jelentette. Mikdzben a gyakorlat a régi idékben gyo-
kerezik, a széban forgd pedagdgiai stratégia elméleti hatterét biztositd konst-
ruktivizmus csak az 1970-es években bukkant fel mint ismeretelméleti irdanyzat.

Az operatdri gyakorlat bevezetését diktalhatta még a mivészképzés altala-
nosan elkerilhetetlen gyakorlatorientaltsaga is, valamint az a tény, hogy abban
az idében az operatérképzés elméleti hattere nem volt megfeleléen kidolgozva,
tehat a kifejezetten elméleti oktatésra nem vallalkozott senki.

Ugyanakkor fontos latni a Szinhaz- és Filmmuvészeti Féiskolan, késébb Egye-
temen alkalmazott operatdri gyakorlat és a mara kiérlelt, hagyomanyokkal és
tapasztalatokkal bird projektpedagdgia kozotti kilonbségeket is. irasomban
sorra veszem ezeket a kilonbségeket, és igazolni igyekszem, hogy ha az ope-
ratéri gyakorlat kivitelezése soran a projektpedagdgia modszereit alaposabb
felkésziiltséggel, dtgondoltsaggal alkalmazzuk, azzal az operatérképzés haté-
konysagat noveljuk.

Fontosnak tartom leszégezni, hogy nem kivanok a pedagdgia tudomanyaban
felfedezéseket tenni, és nem torekszem a ,pedagogiai értekezés” megjeldlésre,
csupan — némileg 6sszefoglaldan, leegyszerUsitésekkel élve — beemelni fogom,
vagyis készen atveszem a meglévd kutatdsi eredményeket, és igyekszem fel-
hasznalni azokat.

Az SZFE Zsigmond Vilmos Mozgoképmivészeti Intézetének (ZSVMMI) alapvetd
célkitlzése, hogy hallgatoit korszer( és piacképes tudas birtokdba juttassa.
A hallgaték tanuldssal sajatitjak el ezt a tudast. Elkerilhetetlen tehat, hogy tisz-
tadzzuk a ,tanulds” fogalmat, és bizonyos fokig elmélyedjiink a tanulaselméletek,
valamint a tanitasi-tanulasi stratégiak vilagaban.

A ,tanulas” sz0 jelentését vizsgalhatjuk hétkdznapi értelemben, de pszicholé-
giai és pedagdgiai értelemben is. Nekiink érdemes ez utébbi kettére 6sszpon-
tositanunk.

A tanulaspszicholégiai elméletek ugyan sokszor némileg eltéréen definial-
jak a ,tanulds” fogalmat, abban mégis megegyeznek, hogy az emlékezésnek,
az informaciok rendelkezésre allasanak, illetve lehivhatosaganak kiemelkedd
szerepe van. Noha a tanulds a legszorosabb kapcsolatban van az emlékezés-
sel, a ,tanulds” fogalma az utébbi idében tagabb pszicholdgiai értelmezést
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kapott, amelyet a pszichikus folyamatokhoz valé viszonyaban ragadhatunk meg,
és amely az egész személyiség, az Osszes értelmi képesség fejlédését magaban
foglalja (Virdg 2013, 16). Ezzel a felfogassal cseng egybe a pedagdgiai értelmezés
is, amely szerint a tanulas nem pusztan informacioszerzés, hanem magatartas-
formalas is. Kiildndsen igaz ez a mlvészképzés esetében, hiszen az oktatas célja
nem csupan az emlékezetbe vésés elérése, hanem az dsszes kognitiv funkcio
(észlelés, emlékezet, képzelet, gondolkodas) aktivalasa és fejlesztése, illetve
az oktatds nemcsak a megismerésre fékuszal, hanem a cselekvésre is, vagyis a
tanultak gyakorlati alkalmazasara.

Az operatdrmesterség igen Osszetett tevékenység, ezért az operatérképzés
feladata a problémak, problémahelyzetek elemzésére és megoldasuk tanulasara
valo felkészités is, valamint ugyancsak megkerilhetetlen feladat a kiilénb6z6
gyakorlati cselekvések (pszichomotorikus készség), illetve szocialis viszonyula-
sok és magatartasformak (kommunikacio, egylttmikddés, kompromisszum-
készség, lelkiallapotok feldolgozasa stb.) tanitasa.

Mindenesetre megéallapithatd, hogy a tanulds kérdése pedagdgiai kontex-
tusban sem fliggetlenithetd a pszichologiai megkdzelitéstdl, hiszen tanulasrol
tébbnyire az egyén viszonylataban beszéliink, az egyén pedig a pszicholégia
altal vizsgalt rendszer (Virdg 2013, 17). Nem véletlen tehat, hogy a tanulas-
elméletek fejlédése elvalaszthatatlan a pszichologiai megkozelitések alakulasa-
tol, a tanulaselméletek pedig ilyen mddon pszicholégiai irdnyzatokra épllnek,
példaul a behaviorizmusra, a kognitivizmusra vagy a konstruktivizmusra.

Mint az absztraktban igértem, a késdbbiekben szembeadllitom a prezenta-
ciés oktatasi stratégia (frontalis oktatas) eredményességét egy masik oktatasi
stratégidéval, a konstruktivista tanulaselméleten alapul6 projektpedagdgiaéval.
Ahhoz, hogy a szembeallitas érthetévé és szamunkra, oktatok szamara felhasz-
nalhatova valjon, |ényeges latni, hogy egy tanitasi vagy oktatasi stratégia miként
viszonyul a tanuldselméletekhez.

Atanulaselméletek a tanulast altaldnossagban vizsgaljak, ezzel szemben a ,tani-
tasi stratégia egy folyamatterv, egy meghatarozott tevékenységsorozat, amely a
résztvevoket egy adott tanitasi cél eléréséhez segiti” (Cube 1999, 59).2 Egy masik
megfogalmazas szerint az ,oktatasi stratégia sajatos célok elérésére szolgalo
modszerek, eszkozok, szervezési mddok és formak olyan komplex rendszere,
amely koherens elméleti alapokon nyugszik, sajatos szintaxissal (a végrehajtandé

3 Az idézet sajat forditas.
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|épések meghatarozasaval és adott sorrendjével) rendelkezik, és jellegzetes tanu-
lasi kornyezetben valésul meg” (Falus 2003, 246). Egy harmadik megkdzelités
.a stratégidkat olyan tevékenységi rendszerekként értelmezi, melyek a didaktikai
feladat megoldasat lehetévé tevé gondolkodasi formak, miveletek mozgositasat
s az ezekhez tartozd képességek fejlesztését eredményezik. Ebben az értelmezés-
ben a stratégidknak kettds céljuk van: a tudas elsajatitasa és a szellemi képessé-
gek kimGvelése” (Nagy 1997, 57).

Az oktatasi stratégidk meghatdrozasai abban mindenesetre megegyeznek,
hogy az oktatasi stratégia azt irja le, hogy a gyakorlatban az adott esetben
miként szervezziik az oktatds menetét, milyen Iépésekben, milyen infrastruktu-
rat felhasznalva stb. mit tegyiink, mikdzben a gyakorlati teendék kozepette nem
feledkezlink meg az elméleti hattérrdl, a tanulaselméletrdl, amely a tevékeny-
séginket keretbe foglalja, vagyis az oktatasi stratégia a tanulds pszichologiai
alapokra visszavezethetd formaira épul. A tanuldselmélet az oktatasi stratégia
révén jelenik meg az oktatd és a hallgaté szamara.

A behaviorizmus a 20. szazad elsé felének meghatarozé paradigmaja volt a pszi-
cholégiai kutatasokban. Ez az irdnyzat nem foglalkozik azzal, hogy a viselkedés
mogott milyen fiziologiai folyamatok huzédnak meg. E felfogas szerint a szerve-
zet egy fekete doboz, amelynek a mikddését a bemenet (ingerek) és a kimenet
(reakcio) alapjan meghatarozhato szabalyszerlségekbdl igyeksziink bejésolni.
A behaviorista szemléletben a tanulds nem mas, mint az ingerre (stimulus) adott
valaszok (reakcid) létrejotte (kondicionélas), illetve az ennek hatasara bekovet-
kezett viselkedésbeli valtozas. Ez a megkdzelités a tanarra és a tananyagra
koncentral.

A mai magyar tanitasi gyakorlat dominans stratégiaja a prezentacios straté-
gia (gyakran frontalis oktatasként hivatkozunk ra), az osztalytermi munka meg-
szokott formaja, melynek elméleti alapjat jellemzden a behaviorista pszicho-
l6gia tanulaselmélete adja. A tanar az osztalyteremben kiall a hallgatok elé, és
magyaraz. Optimalis esetben segédeszkdzoket is hasznal (rajzol a tablara, pre-
zentaciés anyagot mutat be, stb.), de tébbnyire és alapvetéen a feldolgozandd
informacio a nyelvi jelrendszer segitségével jut el a hallgatéhoz. Masképpen
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fogalmazva, a prezentacios stratégia az informacidatadas és -atvétel stratégiaja.
Azt feltételezzik, hogy ha a tanuldval informéacidkat kozliink a tanitasi-tanulasi
folyamatban, azokat 6 a magyarazat kdvetkeztében megérti és megjegyzi.

Mivel a prezentacids stratégiara éplld oktatas tdbbnyire és alapvetden nyelvi

jelrendszer segitségével juttatja el az informaciot a hallgatbhoz, érdemes az okta-
tasban jellemzdéen széba johetd nyelvi kifejezés fajtait osztalyozni aszerint, hogy
milyen magas szintl a verbalitas, és hogy mennyi egyéb informacio segiti a nyelvi
elemek feldolgozasat (Gyarmathy 2015, 49):

» Olvasas: A legmagasabb szintl verbalitast jelenti. A széveg feldolgozasat
nem tdmogatja mas, mint maga a verbalis anyag.

» Felolvasas: A felolvasott anyag sajatossaga, hogy csupan a nyelvi elemek
allnak rendelkezésre, azonban a felolvasé hangsulyaval, hanghordozésaval
szegmentalhatja, értelmezheti a nyelvi anyagot. Vannak j6 felolvasok, akik
a szoveget kdnnyebben feldolgozhatdva és élvezetesebbé teszik.

» Személyes, egyoldalu el6adas: Az el6addnak rendelkezésére allnak ugyan-
azok az auditiv eszkdzok, mint a felolvasas esetében, de Iényeges, hogy az
eléadd mennyire segiti a befogadot vizudlis ingerekkel, illetve rahangolo-
déssal az informécié feldolgozasaban. Vannak hatékony és kevésbé haté-
kony eléadok.

» Személyes, interaktiv eléadas: Nevezhetnénk beszélgetésnek, vitanak vagy
megbeszélésnek is. Ez a helyzet a leghatékonyabb kommunikéacié. A verba-
litdst segitik a vizudlis ingerek, a mimika, a gesztusok és az auditiv ingerek,
a hanghordozas, a hangsuly, a szegmentalas és az egymasra torténd rahan-
golédas.

Azt mondhatjuk, hogy azt az oktatét tartjuk ratermettnek és felkésziltnek a fron-
talis oktatas keretein belll, aki egyrészt a fenti nyelvi kifejezések kdzil a szemé-
lyes, interaktiv eléadasi format gyakorolja, és egyébként hatékony eléadd is.

Az informaécid rogzitésének hatékonysagat tekintve, miutan a hallgaté elol-
vassa, az informécioé kozel 10 szazaléka rogzil, ha valaki elmondja neki ugyan-
azokat az adatokat, az arany 20 szazalékra emelkedik, abrak alkalmazasaval a
megszerzett tudasmennyiség 30 szazalékra novelhetd, és ha mozgdképpel,
audiovizualisan tamogatjuk az informacidk bemutatésat, akar 50 szazalékot is
elérhetlink (Kendrovics 2021, 167).

Kérdés, hogy ez-e az elérheté legnagyobb hatékonysag, vagy vannak olyan
oktatasi stratégiak, amelyekkel az ardny még jobb lehet. Tovabba kérdés, hogy
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a prezentacios oktatasi stratégianak vannak-e egyéb hatranyai, pontosabban
hogy van-e olyan oktatasi stratégia, amely hatékonyabbnak bizonyulhat, és ren-
delkezik més elényokkel is.

Erdemes felfigyelni a tényre, hogy amikor oktatasi stratégiakat osztalyoznak

a kutatok (Knausz 2001, 61), akkor az sokszor gy néz ki, hogy van a prezenta-
Cios stratégia, és vannak a tobbiek: ezek az alternativ stratégiak. ,Az alternativ
stratégidkat a perzentacios stratégiakat ért kritika hivta életre, alternativat jelen-
tenek a prezentacids stratégidval szemben” (Virdg 2013, 74). A legfébb kritikai
elemeket a kovetkezdképpen lehet 6sszefoglalni (Knausz 2001, 58):

A prezentacio soran nem vildgos, hogy milyen tanulasi folyamatok jatszéd-
nak le az egyes tanuldkban. Kevés a visszajelzés, és kiilondsen gyér az egyes
tanuldk elérehaladasarol szol6 informacié, igy a tanitast sem tudjuk a tanu-
|6k teljesitményéhez igazitani.

+ A prezentacio¢ soran a tanulék atomizalédnak, nem tudnak élni azzal a lehe-
téséggel, hogy egymas sémaibol tanuljanak. Nem tanuljak meg az egyditt-
mukddés alapelemeit sem, az oktatas a versenyre épiil.

» A prezentéacié soran j6 esély van ra, hogy ,idegen tudast” szerezzenek a ta-
nuldk: olyan tudast, amely atélhetetlen, érthetetlen, és ezért hosszu tavon
megjegyezhetetlen is.

« A prezentacid mesterségesen elvalasztja az elméleti tudast a gyakorlati
alkalmazastdl, igy nem az életre készit fel. Ezzel fligg 6ssze, hogy a gyakor-
latban 6sszetartozé tudaselemek tantargyakra darabolddnak, igy a tanuld
fejében is kiilonb6z6 — atjarhatatlan — sémakban reprezentalddnak.

« A prezentaciés paradigma kulturalisan agressziv: egy dominans kultdrat
terjeszt, és nem vesz tudomast a tanulok kulturalis diverzitasarél.

+ A prezentacio az ismeretszerzés eredményére, a kész, rogzitett ismeretekre
koncentral, és figyelmen kivil hagyja az ismeretszerzés folyamatat, holott
a jovében egyre inkabb ez lesz a fontos.

Mig a behaviorizmus tanulaselmélete nem foglalkozik azzal, hogy mi torténik
az inger beérkezése és a valasz megfogalmazddasa kozott, a konstruktivizmus
tanulaselmélete pont ezt vizsgalja: miként alakul ki a tudas. ,A konstruktivizmus a
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tanuldst nem a tudas atvitelének, hanem a tudas konstrualasanak, azaz egy aktiv
folyamatnak tartja. Ennek legfontosabb mozzanata, hogy a tanulé a meglévé,
rendszerezett ismereteinek segitségével értelmezi az Uj informaciot. A konstruk-
tivista szemlélet szerint a tanulé nemcsak befogadja a tudast, hanem létrehozza
azt kordbban megszerzett ismeretei alapjan. [...] E folyamat sorén az Uj ismere-
tek nem egyszerten additiv vagy kumulativ médon addédnak hozza a meglévd
ismeretrendszeriinkhdz, mint ahogyan azt korabbi felfogasok hangsulyoztak,
hanem a tudas minden pillanatban a megismeré rendszer elemeinek bonyolult
Osszjatékan alapul, és strukturajaban folyamatosan atalakul” (Virag 2013, 44).

Vegyiik elé ismét a bevezetdmben emlitett Laszl6 esetét! O — jaratlan lévén
a fénykonstrukciok vildagaban — a fény szerepérdl a filmezésben valdszinlleg csu-
pan annyit tudott, hogy a fény teszi lathatdva a szerepléket. Figyelmesen meg-
hallgatta és lejegyezte, amit az upstage és downstage vilagitasi konstrukciokrol
elmondtam. Feltételezem, hogy emlékezett is ra, vagy késébb otthon belenézett
a jegyzeteibe. Nyilvanvald, hogy a széban forgé vilagitasi modellek ellentmon-
dasban allnak a kordbbi ismereteivel, hiszen egyaltaldn nem gondolt arra, hogy
a vilagitasnak lehet esztétikai funkciodja is. Két lehetdséget tartok valdszinlnek.
Az egyikben bemagolja a hallottakat, és ennek soran az Uj ismereteket az ellent-
mondas miatt nem sikeril hozzakapcsolnia a meglévé ismeretek rendszeréhez,
igy az Uj tudaselem légires térben lebeg (amig el nem felejtédik), a lehorgony-
zas nem torténik meg. A masik lehetéség, hogy megtorténik a lehorgonyzas,
azaz az Uj tudaselem hozzadkapcsolddik a meglévé tudaselemek rendszeréhez,
azonban az ellentmondast csak ugy sikerdl feloldani, ha Laszl6 meghamisitja
az Uj tudaselemet: példaul a nagy sietségben és a felvételi vizsga stresszének
kovetkeztében — miutdn mar elhelyezte a szereplét, letette a kamerat, és megha-
tarozta a szerepld nézésiranyat — dsszekeveri, hogy melyik vilagitasi konstrukciod
rajzolja meg plasztikusabban, tehat esztétikusabban az arcot. (Feltevésem sze-
rint Laszl6 esetében az el6z6rdél lehetett sz6.)

A fenti példabdl lathatd, hogyan nem miikodik a behaviorista tanulaselméle-
ten alapuld prezentacios oktatasi stratégia.

A konstruktivista szemléleten alapulé cél az, hogy — mikdzben az Uj ismeretelem
ellentmondasban van a meglévé tudaselemek rendszerével (a vilagitas egyetlen
funkcidja, hogy latszédjon a szereplé — a vilagitasnak esztétikateremtd funkci-
Oja is van) — ,megtorténjen a feldolgozas és a lehorgonyzas, azaz az Uj ismeret-
elem keriljon helyére a meglévd ismeretelemek rendszerében, és az Uj informécié
ne valtozzon. A belsé rendszer valtozason megy keresztil, de ez a valtozas mar
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radikalis atalakulas, mert ilyenkor valamilyen teljesen Uj elméletet, magyarazatot
fogadunk el” (Nahalka 2002, 59). Ez a konceptudlis vdltds a tanulas legnagyobb
valtozassal jaro fajtaja. Mikoddképességének tovabbi feltétele, hogy ,az Uj
magyarazo rendszer ne legyen rosszabb a réginél, azaz ez is meg tudja magya-
razni azt, amit a régi”: az, hogy a vilagitasnak van esztétikai funkciéja, ne zarja ki,
hogy a vilagitas arra is szolgal, hogy latszédjék a szereplé. Hiszen nem zarja ki.

A projektpedagogia vagy projektoktatas olyan tanuldsi-tanitasi stratégia,
amelynek az alkalmazasakor a hallgaték kivalasztanak vagy elfogadnak egy
problémat vagy egy témat, és azt — az operatéri gyakorlat esetében csoportban
egyuttmuikodve — feldolgozzak. A végeredmény minden esetben egy bemutat-
haté szellemi vagy anyagi alkotas, produktum.

Hogy pontosan értsiik, mi a projektpedagdgia, pontosan kell értenlink azt
is, mi a projekt, melyek a legfébb jellemzéi annak, amit ,projektnek” neveziink.
Kozelebb keriliink a megértéshez, ha a projektet szembeallitjuk a folyamatosan
végzett munkaval: a projekt idészaki jellegi, nem pedig rendszeresen és hasonld
tartalommal ismétlédd tevékenység. Minden projektnek van egy meghataroz-
hatd kezdése és befejezése. Projektet azért inditunk, mert olyasmit akarunk lét-
rehozni, ami korabban —legalabbis elemei jelentds részét tekintve — nem létezett.
A projekt tehat egyedi jelleg(l, hasonlithat ugyan korabbi tevékenységekhez, de
soha nem azonos velik. Ezzel szemben a nem projektalapd munkafolyamatok
folyamatosak és ismétléddek, a munkavégzés folyamatos, nincs meghatarozott
vége, a munkat végzék gyakran megismétlik a korabbi miveleteket, és a munka
eredménye nemegyszer ugyanaz, mint korabban. (Ez egy felséoktatasi képzés
esetében példaul azt jelentheti, hogy a munkafolyamatok f6 célja, hogy bizto-
sitsak az intézmény folyamatos mikddését. Vagyis az ilyen tipusu oktatas nem
az oktatas hatékonysagara koncentral, hanem a folyamatos munkavégzésre.)

A projektben val6 tevékenykedés, kozremikoddés, valamint a projekt elem-
zése, értékelése egylttes eredményeként megtorténik a feldolgozas, lehorgony-
zas, azaz a hallgato fejében Uj tudas konstrualodik, és az Uj ismeretelem a helyére
keriil a meglévé ismeretelemek rendszerében, tehat |étrejon az a bizonyos kon-
ceptualis valtas.

Ahhoz, hogy egy projekt megval6suljon, megvaldsitasi szakaszokat kell meg-
allapitani. Ezek a kdvetkezdk (lasd Knausz 2001):

« Témavalasztas: A projekt olyan tevékenység, amelyet a hallgaték szivesen

és sajat elhatarozasukbdl végeznek. Ennek mar a téma kivélasztasakor is
érvényesilnie kell, a tanar azonban bizonyos szempontok szerint befolya-
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solhatja a témavalasztast, el6irhatja példaul, hogy az kapcsolédjon a tantervi
anyaghoz (természetesen attél fliiggetlen is lehet). Szllethet kompromisz-
szumos megoldas is, ami azt jelenti, hogy a tanar hatadrozza meg a témat,
a megvalositas modjat, az altémakat azonban kdzdsen beszélik meg.

« Célkitiizés: Az oktatasban a projekt sajatossaga a kettds célkitlizés — a végsd
produktum mellett le kell jatszédnia egy tanulasi folyamatnak is, a projekt
esetében mind a két célt végig kell gondolni, ugyanakkor meg kell hatarozni
a megszerezhetd tanulsadgok korét.

« Ertékelés: A végsé produktum elkésziilte és a prezentalas utan keriil sor az
értékelésre, ami csakis szoveges értékelés lehet, az osztalyzas a projektokta-
tasban ismeretlen fogalom. A kettés célkitlizés mellett (produktum és tanu-
lasi folyamat) az értékelésnek ki kell terjednie egy harmadik szempontra is,
a csoport belsé mUkddésére (példaul hogy milyen volt a konfliktuskeze-
Iés). Az értékelés szakasza ugyancsak lehetéséget ad arra, hogy a projekt
megvalositasa kdzben felmerild jelenségek, szabalyszerlségek, megfigye-
lések elméleti hatterét feltarjuk. Ekkor van esélye annak, hogy mikdzben
az Uj ismeretelemek ellentmondasban lehetnek a projekt megvaldsitasa
elétt meglévéd tudaselemek rendszerével, megtorténjen a feldolgozas és
a lehorgonyzas, azaz az Uj ismeretelemek az elméleti hattérrel megtamo-
gatva helylkre keriljenek a meglévé ismeretelemek rendszerében, vagyis
Uj tudas konstrualédjon.

A projektpedagdgia az eldrejelzés—cselekvés-visszacsatolas—el6rejelzés korfo-
lyamatanak a gyakorlatara épit, tehat a fenti projekt megvalésitésa ismétlédik,
mikozben a létrehozando6 produktum és a tanulsag — legalabbis részben — min-
dig mas, mindig képes felmutatni valami Ujdonsagot.

Nézzik meg, hogy a prezentacios oktatasi stratégiaval szemben megfogal-
mazott és a korabbiakban pontokba szedett kritikdk mennyiben és miként érin-
tik a projektpedagdgia gyakorlatat!

« Mivel a projekt megvaldsitdsa sordan nem az oktatd, hanem a hallgatdk
tevékenységéé a foszerep, jol figyelemmel kisérhetd, hogy milyen tanulasi
folyamatok jatszodnak le az egyes tanuldkban, valamint jol 6sszegezhetd
az egyes tanulok elérehaladasarol sz6l6 informacid, igy a tanitast konnyeb-
ben tudjuk a tanulok teljesitményéhez igazitani.

« A projekt megvalésitasa soran a tanuldk nem atomizalédnak, hiszen a cso-
portos tevékenység miatt egylittmikddésre vannak utalva. Lehetévé valik,
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hogy egymas sémaibdl tanuljanak. Teret nyerhet a kooperativ tanulas, amely-
nek soran a hallgatok megtanuljak az egytttmkddés alapelemeit, az okta-
tds nem a versenyre épll, hanem a kooperéciéra.

+ A projekt megvalositasa soran jo esély van ra, hogy a hallgatok ne ,idegen
tudast” szerezzenek, hanem Uj tudas j6jjon létre, amely megfeleléképpen
atélhetd, érthetd és hosszu tavon is megjegyezhetd.

A projektoktatads nem valasztja el mesterségesen az elméleti tudast a gya-
korlati alkalmazastdl, igy az életre készit fel. A gyakorlatban dsszetartozd
tudaselemek nem darabolédnak tantargyakra.

A projekt megvaldsitasa soran lehetéség nyilik figyelembe venni a tanulok
kulturalis diverzitasat, vagy akar épiteni is lehet ra.

A projektoktatds nem csupan az ismeretszerzés eredményére, a kész, rog-
zitett ismeretekre koncentral, igy nem hagyja figyelmen kivil az ismeret-
szerzés folyamatat.

,Az irdnyitott tanulasban alapvetéen harom tanulasi helyzetet lehet megkilon-
boztetni: Az individualizalt tanulas soran a személyre szabott anyagot egyéni
tempdban dolgozza fel a tanuld. A verseng6 tanulas a legelterjedtebb (egyben
legkényelmesebb) tanulasi helyzet, azonban a tanulék kdzotti versengés karos
hatassal lehet a csoportszellem kialakuldsara. A kooperativ tanulas egylttmuako-
désen alapul, és a csoportszellem megerdsodésével jar. [...] Az emberek termé-
szetliknél fogva célirdnyosan cselekednek, céljaikat pedig egymassal versengve
vagy egyuttmikddés révén érik el, ugyanakkor a kozés munka sokkal hatéko-
nyabb a célok elérésében” (Virag, 2013, 115).

Kulénosen lényeges mindez annak a ténynek a fényében, hogy a filmkészi-
tés elképzelhetetlen sok ember egyiittmikddése nélkil. Egyrészt rengetegféle
szaktudast igényel egy produkcio létrehozasa, ehhez pedig kiilonbdz6 szakte-
rileteken jartas munkatarsakra van sziikség: ennyiféle tudast megfelelé mély-
ségben elsajatitani egyetlen ember nem képes (gondoljunk csak a szinész és
a gyartasvezetd tudasara). Masrészt még ha képes volna is, akkor sem birna
kapacitassal: adott id6 alatt nagy mennyiségl mveletet kell végrehajtani, ezt-
tal gondolhatunk példaul a rendezé és az operatér munkajara: a két szaktudas
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kozott nagy atfedések vannak, eléfordul, hogy egy alkoté az egyik produkcio-
ban operatdér, egy masikban pedig rendezé, de olyan joval ritkdbban, hogy
ugyanabban a filmben mindkét munkat elvégezné.

Az operatdri gyakorlat alapvetd eleme az operatérképzésnek. Ahogyan Koltai
Lajos a féiskolas éveire* visszaemlékezve fogalmazott: ,Minden ezen alapult,
ezen a kis mGtermi gyakorlaton, hogy megprébaltunk hangulatokat létrehozni,
és ugy csinalni, mintha mar ez egy filmnek a része lenne.”

Radvanyi Géza és lllés Gyorgy Hont Ferenc® felkérésére kezdték el felépiteni
a filmes képzést. Meggydzbédésiik volt, hogy a gyakorlat elengedhetetlen része
kell legyen az oktatasnak: ,Igy sziiletett a Valahol Eurépdban [1947], voltakép-
pen azért csinadltam, mert megbeszéltem az illetékesekkel, hogy én masképp
nem tudok filmet tanitani, csak ha az 6sszes diakkal egyutt vallalkozunk erre a
nagy kalandra, és 6k egy konkrét film elkészitésének kdzepette érthetik meg
minden részletében, hogyan »csinalddik« a film...” (Szab6 1995, 198), emlékezik
Radvanyi Géza. Az operatdérok pedig a kezdetektdl fogva megfeleld rendsze-
rességgel végezték operatéri gyakorlataikat, Koltaiék idejében példaul hetente
kétszer hat orat aldoztak erre.

Jelentés szerepe volt, illetve van a vizsgafilmeknek is, de azok masként hat-
nak az operatérhallgatdk szakmai fejlédésére, mivel vizsgafilmet ritkdbban, alta-
laban évente egyet, legfeljebb kettét készitenek, illetve némileg mas jellegl a
feladat is, a feladat mérete is, és a visszacsatolas is ritkabb.

Tovabbra is az operatéri gyakorlatra 6sszpontositva vizsgaljuk meg, hogy a
képzésnek ez az eleme, illetve annak megvaldsitdsa miként teljesit a projekt-
pedagdgia felél nézve, pontosabban tehat hogy miképpen felel meg a
projektpedagdgia altal kialakitott kovetelményrendszernek.

4 Koltai Lajost 1965-ben vették fel a Szinhaz- és FilmmUvészeti Fdiskolara Pasztor Istvan osztalyaba, 1970-ben
diploméazott. Az osztalyt a harmadik évtdl Pasztor Istvan egészségi problémai miatt Illés Gyorgy vette at.

5 Koltai Lajos szobeli kozlése alapjan, 2023. januar 4.

6 1945 és 1949 kozott a Szinhaz- és FilmmUvészeti Féiskola féigazgatdi teenddit latta el.
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A szakirodalom felhivja a figyelmet arra, hogy a tapasztalasnak milyen koz-
ponti szerepe van a projektpedagdgia gyakorlatadban: az egyén tevékeny hatas-
sal van a kornyezetére, ebbdl nyer ismereteket, tapasztalatot. Hatast gyakor-
lunk a tevékenységiink targyara, az pedig hatast gyakorol rank. Minél szorosabb
kapcsolat van a kett6 — az egyén és tevékenységének targya — kdzott, annal
hasznosabb a tapasztalat. Lényeges latni, hogy a tapsztalatszerzés és a meg-
ismerés folyamata nagyrészt az egyéntdl fligg, és nem tervezhetd teljes mér-
tékben. Amennyiben az oktatasrél van szé, nyilvanvalo, hogy az oktaténak
a megismerés folyamatara valé befolyasa behatarolt: nem fogja tudni pontosan
megjosolni, hogy a hallgaté milyen tanulsagokkal gazdagodik a projekt elvég-
zése utan (Bake 2005/2006, 42). Valami ilyesmire gondolhatott Nadasdy Kalman
is egy Szinetar-anekdota tanusaga szerint: ,Egyszer az 6rajara bejott egy ndven-
dék, és — akkor Ujdonsag volt — hozott egy magnét, hogy folvegye, mit mond
a tanar ur. Akkor Nadasdy azt mondta: »En kimegyek, ha itt ez a magné.« »De
tanar ur, miért nem engedi meg, hogy felvegylk?« »Azért, mert ha azt, amit én
maguknak mondok, most folveszik, és tényszerlGien régzitve van, tiz év mulva
azt mondjak, hogy ez igy mar nem igaz. Ha nincs rogzitve, akkor azt, amit ebbdl
megjegyeznek és tovabbadnak, Ugy mesélik el, hogy valamit mindig hozzatesz-
nek és elvesznek belble, és igy korszer(i marad” (Szinetar és Kozak, 203, 35).

A spontaneitas és a nyitottsag tehat alapvetd jellemzdéje a projektpedagé-
gianak, ugyanakkor a hatarozatlanul vagy homalyosan felvazolt célok komoly
veszélyt jelentenek a projektre. igy aztan — mikozben a fentiekben megéllapitot-
takkal szemben ellentmondasosnak tlnhet — elengedhetetlen, hogy kijeldljink
valamilyen strukturat, amely mentén megtervezhetjik a projekt végrehajtasat
(Bake 2005/2006, 62).

En egy hétlépéses modellt veszek alapul, amelyet eredetileg nyelvoktatashoz
dolgoztak ki, de némi atalakitassal kivaldéan alkalmazhatd a mi teriletliinkédn is
(Frey 2002, 158). A 7. lépést kivettem a folyamatbdl, mert az operatéri gyakor-
lat esetében egybefolyik az 5. 1épéssel. Mikozben sorra veszem a maradék hat
pontot, beszamolok az operatéri gyakorlat régebben és jelenleg hasznélatban
lévo, Iényeges konkrét és specialis elemeirdl, valamint a jovére vonatkozé javas-
lataimrol. Ezenfelll esettanulmany-szer(ien egy operatdri gyakorlat példajan
keresztll szemléltetem az egyes pontokhoz tartozé konkrét tennivalékat, hogy
egyértelm( és kovethetd legyen a munka folyamata.
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Minden projekt meghatdrozott étletbdl, feladatbdl, specidlis indittatdsbol, szan-
dékbol vagy célbdl indul ki. A hallgatoknak éssze kell gydjteniiik a javaslataikat.
Arra szolitjuk fel 6ket, hogy strukturdljak, szervezzék meg az anyagot.

Az oktaténak ugyanakkor vezet6 szerepet kell betdltenie: pontosan fel kell
mérnie, hogy a hallgaték milyen tudassal, képességekkel birnak, ugyanis az alul-
tervezett feladatok ugyanugy kevés tanulsdggal szolgalnak, mint a tulsdgosan
ambiciozusak. Ezenkivil a gyakorlatoknak illeszkednilk kell az oktatas tébb sze-
meszteren ativeld struktdrajaba. Ez nem mindig mikodott hibatlanul, nem min-
dig voltak a feladatok megfelel6 tervezéssel, tudatossaggal felépitve: ,A Papi’
bejott: mit akar csinalni? Akkor elmondtad, mit akarsz csinalni. Es akkor azt
mondta, hogy jé, hat ha maga ennyire akar valamit, hat akkor azt meg kell csi-
nalni!”® Hogy az oktatd mennyire veszi kézbe a projekt iranyitasat, az némileg
rajta mulik, mindenesetre kell hogy legyen mozgastere. Véleményem és tapasz-
talataim szerint az operatéri gyakorlat akkor mikodik jol, ha legalabb egy-egy
kulcsszo erejéig meghatarozzuk a feladatot.

Példa: 2 perces dialdg nélkiili jelenet forgatasa két kameraval.

Elkészitjik a projektvdzlatot, erre éplil a projekt hdtralévé része. Az 6sszes résztve-
vét be kell vonni a munkdba. Hogy biztosithassuk a tisztan dtlathaté folyamatot,
szabalyokat kell alkotnunk. Hasznos lehet példdul hatdridéket feldllitani, vala-
mint elvdrni a megfelel6 érvelést.

Utébbiak nem idegenek a filmgyartas folyamatatol. Hataridék jeldlik ki a teen-
ddinket, és a filmkészités az iparagban jol ismert szabalyok altal vezérelten torté-
nik. Az oktatéknak az a dolguk, hogy allanddan sulykoljak és betartassak ezeket.

Az eldbbi, a résztvevdk bevonasa a munkaba dsszetettebb feladat.

7 lllés Gyorgy beceneve a szakmaban Papi volt.

8 Koltai Lajos szdbeli kozlése alapjan, 2023. januar 4.
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Az operatdri gyakorlatot hagyomanyosan ugy végezzik, hogy az operator-
osztaly tagjai alkotjak korforgasban a stabot: egy kozilik az operatér, van egy
focus puller, egy féviladgositd, egy key grip stb. Ez altalaban mikodik is, csak akkor
siklik ki a rendszer, amikor tul kicsi az osztaly |étszama. Erre ritkan, de van példa.
Pasztor Istvan, késébb Illés Gydrgy operatérosztalyaba (1965-1969) példaul csak
ketten jartak: Koltai Lajos és Jankura Péter. A stabot valamiképpen mégis ki kel-
lett llitani: ,Es igen! Tényleg emlékszem, hogy a Dezséék® ott voltak rendszere-
sen. Erdekelte Sket az operatdrség meg a vilagitas, meg ezek, tgyhogy bejottek.
De az csak arra volt jo, hogy stabot tudtal csinalni a gyakorlathoz.”™

Azonban itt nem csupan a stab mikoddképessége a tét.

A rendezok jelenléte az operatéri gyakorlatokon messzebbre mutaté kérdés.
Hogy részt vettek-e a rendezbéhallgaték az operatéri gyakorlaton, vagy nem, az
idészakonként valtozott. Még akkor sem volt biztos az egylttmikddés, ami-
kor az operatérosztalynak volt rendezbosztaly parja. (Természetesen nem volt
lehetdség ra, amikor nem volt tarsosztaly.)'" Az operatdri gyakorlat célja nem
csupan az dsszes kognitiv funkcid (észlelés, emlékezet, képzelet, gondolkodas)
aktivalasa és fejlesztése, illetve az nemcsak a cselekvésre, vagyis a tanultak gya-
korlati alkalmazasara fokuszal, hanem a problémak, problémahelyzetek elem-
zésére és megoldasara, szocidlis viszonyulasok és magatartasformak (kommu-
nikacio, egyuttmuikodés, kompromisszumkészség, lelkiallapotok feldolgozasa
stb.) tanitasara is. A rendezével mint alkototarssal, megrendelével és egyben
olykor vetélytarssal valo kdzds munka olyan kommunikacios helyzet, amely sz6l
az egyuttmukdodésrdl, a kompromisszumkészségroél és a lelkiallapotok feldolgo-
zasanak a nehézségeirdl.

Tovabbi érvként szolgal a rendezdi jelenlét mellett, hogy tapasztalataink sze-
rint — szerencsére szamos operatdrtandr gondolja igy — az operatdrhallgato
a rendezd, aki tehat egy masik alkotéi szandék hianyaban hajlamos olyan fel-
adatot kijeldIni maganak, aminek sordn a mar begyakorolt, ismerés és hatasos-
nak bizonyult eszkozdkkel dolgozhat, ennélfogva a tanulsag igen csekély lehet.

Magyaran szélva, rendezd nélkil nincs film, de még operatéri gyakorlat sem.

9 Koltai a rendezbosztalybeli tarsaira utal: Albert Sandor, Farkas Tamas, Gazdag Gyula, Keller Katalin, Magyar
Dezsd, Sipos Istvan, Szérény Rezsé.

10 Koltai Lajos szobeli kozlése alapjan, 2023. januar 4.

11 Nem gyakran, de eléfordult ilyen is: a 2013-ban végzett, Mathé Tibor altal vezetett Kameraman BA osztaly
rendezdk nélkil volt kénytelen operatéri gyakorlatokat is, de vizsgafilmeket is forgatni. Nem véletlen, hogy a
hallgaték kozul ketten az MA-t méar rendezd szakon végezték.
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Meggydzédésem szerint nem csupan arrol van szo, hogy egy operatérosztaly
mellett kotelezéen ott kell lennie egy rendezéosztalynak, hanem arrél is, hogy
az operatdri gyakorlat rendezdhallgaté nélkil nem latja el a feladatat.

Mas kérdés, hogy miképpen lehet megértetni és elfogadtatni a rendezéhall-
gatoval, hogy az operatdri gyakorlat hangsulyosan az operatérhallgatéé, a ren-
dezé nem ,lophatja el”. Egyik oldalrél tehat az operatéroktatasban specialis sze-
repet betdlté etldrdl, tanulmanyroél van szé, masik oldalrdl, ez — ha mégoly
picinyke is, de — filmalkotas, amelynek van jelentése, hatdsmechanizmusa, han-
gulata stb. Hogyan lehet a rendezbhallgatoval megértetni, hogy nem tervez-
het olyan et(id6t, amelynek az elkészitése soran az operatdrszakmai tanulsagok
hattérbe szorulnak? Hogyan lehet elkertilni, hogy a rendezé arra &ldozza az id6t,
hogy megvarja, amig a szerepl6 sir, de nem marad id6 a kdvetkezé beallitas
bevilagitadsara? Ezen a ponton ismét meghatarozoé szerephez jut az oktato.

Segitséglinkre lehet a prioritdsok megallapitdsanak a modszere. Ennek |ényege,
hogy a rendezé minden egyes jelenet szintjén felallitja a prioritasok listajat. Eldonti
az 6sszessel kapcsolatban, hogy a szinészi jatékon, az akcio latvanyossagan vagy
a lenylgo6zdé helyszin bemutatasan stb. legyen-e a hangsuly. Ez a rendezd éaltal
elvégzendd miveletek egyik legfontosabbja, leghasznosabbja. Ugyanis nem léte-
zik forgatés, amely a papirforma szerint zajlana, mindig alkalmazkodni kell a tor-
ténésekhez, mindig kell alakitani a terveken, mindig kompromisszumot kell ktni.
Es ekkor jol jon, ha van egy fix pont az életiinkben, a jelenet prioritasa, mert az fog
vezérelni minket a mikoddképes kompromisszum felismerésében.

Ismétlem, ezt a mUveletet a rendezéknek amugy is meg kell tanulniuk. Az ope-
ratéri gyakorlat esetében az oktatd kiadhatja: a vilagitas hangulata élvez elsébb-
séget, az all a prioritasok listajanak az elején.

A projektvazlat elkészitése, amire azutan a projekt hatralévd része épil, mar
a rendezbhallgatoval kozdsen torténik. Ebben a fazisban az oktatonak ismétel-
ten fontos szerep jut: ki kell fejtenie, hogy a kiindulasi alap (a kulcsszd) honnan
ered, milyen szakmai, mlvészeti hattérrel bir. Hogy gy mondjam, a kiindulasi
alapot be kell &gyaznunk a filmipar, a filmm(vészet kdzegébe.

Példa: Az utébbi évek egyértelm( tendenciaja, hogy nemcsak akciojelene-
teket forgatnak tobb kameraval, hanem kisebb apparatust igényld, esetleg
kifejezetten kamarajeleneteket vagy Ugynevezett dialogue scene-eket is. Ennek
egyik oka a producer: biztositva akarja latni a lehetdséget, hogy a vagodaszta-
lon még eldélhessenek dolgok. A masik oka a rendezé: biztositva akarja latni
a lehetéséget, hogy a vagdasztalon még elddlhessenek dolgok. Ehhez termelni
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kell a snitteket, két kamera kétszer annyi snittet forgat. Kétségtelen, hogy mas
haszna is van a tobbkameras forgatasnak: jelentésen enyhiti a kapcsolddasi
(continuity) problémakat.

Ebben a fdzisban a projekt elnyeri végsé kérvonalait. A résztvevék kidolgozzak
elképzeléseiket a lehetséges végeredménnyel kapcsolatban, megbeszélik, hogy ki
milyen szerepet szan magdnak, terveket alkotnak, tisztdzzdak az alapvetd feltétele-
ket, és elosztjdk a feladatokat. A folyamat végén a projekt tervezete irott formdban
kell hogy megjelenjen. A déntések tisztazdsdhoz a hallgaték résztvételére nagy
sziikség van, ebben a folyamatban lényeges szocidlis egytittm(kddeési tapasztala-
tok rajzolédnak ki.

Flggetlenll attél, hogy tudataban van, vagy sem, az operatdr valdjaban folya-
matosan igéreteket tesz, amelyeket aztan be kell tartania. Bar ez prézaian hang-
zik, az igéretek betartdsanak a sikeressége jellemzi meghatarozo részben az ope-
ratoér szakmai, alkotoi felkésziiltségét. Egyrészt esztétikai, alkotdi igéreteket tesz
a rendezének (olykor a producernek is): megigér hangulatot, hatast, jelentést,
izlésvilagot, stilust, vizudlis koncepciét, mufaji jegyeket stb. Masrészt gyakorlati
jellegl megallapodasokat kot a producerrel, a rendezével, a gyartasvezetdvel, az
elsé asszisztenssel és gyakorta mas stabtagokkal is: meghatarozza a sziikséges
technikai, anyagi és idékereteket. A produkcié végul ezeket az igéreteket kéri
rajta szamon.

A 3. fazis, a projekt kidolgozasa az igéretek ideje. Elsé szdmu szakmai feltétel
a gondos tervezés. Ebben a fazisban kell a tervezéshez sziikséges kutatast elvé-
gezni, a tervet megjelenité dokumentaciét elkésziteni, és a tervet megosztani,
finomhangolni a rendezével, illetve a tobbi stdbtaggal.

Nem mindig volt az oktatasban — sokszor az iparagban sem — jellemzé kove-
telmény a gondos tervezés. Koltai Lajos példaul ugy emlékszik, hogy fdiskolas
éveiben ilyesmit nemigen kértek a hallgatoktol.’? Bar Illés Gyorgy egy interju-
ban némileg méasként nyilatkozik, fogalmazasmaddja végsd soron Koltai emlé-
keit tdmasztja ala: ,Nalunk, ha egy fotdgyakorlatot csinal, azt is elére le kell irni
két mondatban. [...] S6t, voltak évfolyamok, ahol én megkdveteltem azt is, hogy

12 Koltai Lajos szdbeli kozlése alapjan, 2023. januar 4.
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a vilagitast is eldre rajzoljak le."™ Ezek szerint voltak olyan évfolyamok is, ame-
lyektdl 1llés Gyorgy ezt nem kovetelte meg.

Példa: Sziikség van a rendezdvel egyeztetett, elfogadott vizudlis referenciara,
irodalmi és technikai forgatékonyvre, snittlistara, storyboardra, mise-en-scene
alaprajzra, vilagitasi tervre és gyartasi tervre.

Az operatéri gyakorlat megvaldsulasanak feltétele, hogy miukddéképes stab
legyen. Ennek a tagjai a hallgatok kozil kertlnek ki, és ebben a fazisban osztjak
el, ki milyen szerepet tolt be a stabon belll. Az operatéri gyakorlat val6sagos
forgatasi kornyezetet szimulal, aminek eredményeképpen a hallgatok megta-
nuljdk a szerepeket, atlatjak és gyakoroljak, hogy milyen munkakdrhoz miféle
feladatok, illetve felel6sségi kordk tartoznak. Itt az oktatd szerepe annyi, hogy
ismerteti az alapokat.

A projekt résztvevéi mdr meghoztdk déntéseiket, ezeket igyekeznek megvalésitani.
A csapatmunka hatdrozott szerepet jatszik a projekt alakuldsdban. A szinte teljes
autonémia és a felsébb irdnyitds nélkili tevékenység kulcseleme a projektnek.
(A projekt esetleges kudarcdnak az okaként gyakran az egyiittmukéddésre vald
képtelenség okolhatd.)

Mikdzben a hallgaték leforgatjak az operatéri gyakorlatot, keletkezik — ez
a filmforgatas kotelezd kelléke — bizonyos pszichikai nyomas. Ez a szigoru idéke-
rettel, az alkotas lazaval, a teljesitésvaggyal és az 6hatatlanul kialakuld, altaldban
kisebb személyes konfliktusokkal magyarazhaté. A hallgatdk ebben a helyzetben
jellemzéen a mar kordbban megszerzett tudasukat hasznaljak, és korlatozottan
élnek Uj fogasokkal. Egyvalami biztos: a tanulsagokat még nem vagy csak pon-
tatlanul képesek levonni. A hangsuly a feladat, illetve az egytttmkodés sikeres
végrehajtasan van.

Még a legkisebb stab is szamos tagbdl all, rdadasul ezek jelentés része alkoto
ember megannyi egyéni mivészi ambicidéval. Nem csoda hat, hogy az egyik
legnehezebb feladat egyrészt a munkatarsak munkajat 6sszehangolni, masrészt
a kiillonboz6 elképzeléseket egymashoz idomitani, illetve minderre megtanitani
a hallgatokat.

13 Interja lllés Gyorggyel, 1994, készitette Csala Karoly.
Online elérés: https://www.youtube.com/watch?v=nZMHSkdNI8A (utolso letdltés: 2024. oktdber 3.).
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Példa: Az egyik leggyakoribb probléma a mikromenedzselés. ,»Bob a pul-
pitusra tdmaszkodik, keresztbe rakja a labat, egyik kezét csipbre teszi tgy, hogy
a kényéke kifelé fordujlon. Elmereng a didkok feje fol6tt, mikézben elgondolkodva
felvonja a szemoldokét, és flegmdn megszélal.« Ha egy ilyen utasitasokkal tele-
rakott forgatokonyvet kap a szinész, akkor egy perc alatt végigfutja, és kidobja
a szemétbe: »Ezeknek nem szinész kell, hanem marionett!«"** — figyelmeztet
Robert McKee (é. n., 383), és azt tanacsolja az ironak: ,Szabadulj meg a kame-
rara és a vagasra vonatkozd utasitasoktol! A szinészek figyelmen kivil hagyjak
a zardjeles utasitasokat a dialogban, a rendezdk pedig nevetségesnek tartjak az
ilyeneket, mint GYORS RAVARIO vagy A KAMERA ATIGAZIT vagy ALSO GEPAL-
LAS, és altalaban az ir6 minden torekvését, hogy mar a forgatokdnyvben meg-
rendezze a jelenetet” (uo., 397).

Hasonlé veszélyre hivja fel a figyelmet William C. Martell a dial6girasrél szold
kényvében (Martell 2011, 105): ,Az iré sokszor mikromenedzsel a forgatékdnyv-
ben, azt akarja, hogy minden hajszalpontosan ugy legyen a filmen, ahogyan
elképzelte. [...] Az ir6 semmi teret nem enged a késdbbi értelmezésnek vagy val-
toztatasnak. Csakhogy a filmezés csapatmunkara termett médium, ahol a tob-
biek is alkotomuvészek. Nem csupan eléadni szandékozzak a forgatokonyvet,
hanem hozza kivanjak adni a kreativitasukat, a mlvészetiket."”™ Természetesen
a mikromenedzselésre valé hajlam nem csak az ird sajatja: a rendezé olykor
nagynev( szinészeknek is ,el6jatszik”, megmutatja, miként lljenek le az asztal-
hoz, vagy hogyan tartsak a keziiket. De idénként szereti megmondani az ope-
ratérnek a kamera pontos helyét is, st egy alkalommal hallottam, amikor egy
rendezd meghatarozta az iriszt is! Ugyanakkor az operatér sem mentes az ilyes-
mitdl: llanddan felpattan a kamera mellél, és milliméterre kijeloli a févilagosito-
nak, hogy merre fussanak a lampakabelek. Ez az egylittmikodés halalat jelenti.

A résztvevik tevékenységét meg kell szakitani egy-egy pillanatra. Ezek az ellenér-
zési pontok hivatottak kikliszébélni a céltalan és kapkodé ténykedést, valamint
segitséglil szolgdlnak, hogy megtehessiik kommentjeinket, beszamolhassunk egy-

14 Az idézet sajat forditas.

15 Az idézet ugyancsak sajat forditas.
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mdsnak a kézblilsé eredményekrél, valamint alkalmat biztositanak az djragondo-
ldsra és a megfeleld valaszlépésekre.

Az operatéri gyakorlatnak — ha kissé hidnyosan is, ha nem pont a terveknek meg-
feleléen is, ha nem tokéletesen sikerdlten is, de — el kell készilnie! Az oktatonak
ebben is kulcsszerepe van. Meg kell 6vnia a projektet az 6sszeomlastol. Amikor ugy
latja, hogy a munka komolyabban elakad, megfogalmazza a bonyodalom miben-
létét, és a hallgatdkat — tobbnyire praktikus — tanacsaival atsegiti a holtponton.

Példa: A kezdé filmesek gyakori problémaja a hatékony probametddus hia-
nya, aminek kdvetkeztében sokszor tetemes idéveszteséggel talaljak magukat
szemben. llyenkor az oktaténak kdzbe kell avatkoznia, és ra kell vezetnie a stab-
tagokat a megfelel6 modszerekre. Bar a tanulsagokat csak a kdvetkezd |épés-
ben vonjuk le, vannak olyan szakmai fogasok, amelyek kizarélag a probléma
jelentkezésének a pillanataban oktathatok eredményesen.

A projekt végeredménye nem sziikségszertien kézzelfoghaté produktum. Maga a
tevékenység is lehet a projekt célja. Mindenesetre a projekt befejezését tudatositani
kell. Az oktatdsi projektnek mindig felismerheté eredménnyel kell végzédnie:
ez lehet a produktum vagy a tapasztalatokat gazdagité élmény.

A leforgatott operatéri gyakorlatot 6ssze kell vagni, hangot kell ala tenni,
fényelni és keverni kell. A hangsuly a vetitésen és az azt kdvetd elemzésen van.

Mint kordbban emlitettem, a végsé produktum elkésziilte és a prezentalas
utan keril sor a szdveges értékelésre. A projektpedagdgia az elérejelzés—
cselekvés—visszacsatolas—elérejelzés korfolyamatanak a gyakorlatara épit, tehat
az értékelés mint visszacsatolas kulcsmozzanat, enélkil elmaradnak a tanulsa-
gok. A kettds célkitlizés mellett (produktum és tanulasi folyamat) az értékelés-
nek ki kell terjednie egy harmadik szempontra is: a csoport belsé mikodésére
(példaul hogy milyen volt a konfliktuskezelés).

Az értékelés szakasza ugyancsak lehetéséget ad arra, hogy a projekt megvalé-
sitasa kdzben felmerild jelenségek, szabalyszerGségek, megfigyelések elméleti
hatterét feltarjuk.

A mUvészképzésben gyakran felbukkané jelenség, hogy a hallgaték idegen-
kednek attdl, hogy az alkotast olyan tevékenységnek lassak, amelynek mindig
van szakmai tartalma. ,Egy maésik elbitélet azt tartja, hogy a szdbeli elemzés
megbénitja az intuitiv alkotast és megértést. Ebben is van valami az igazsagbal.
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A mult torténete és a jelen tapasztalatai szamtalan példaval bizonyitjak, milyen
rombolé hatasuak lehetnek a formulak és a receptek. De azt jelenti-e ez, hogy
a muvészetek esetében az egyik szellemi mechanizmust ki kell kapcsolnunk,
hogy a masik mukoddhessék? S vajon nem az-e a helyzet, hogy éppen akkor
tdmadnak zavarok, amikor valamelyik szellemi képesség a tobbiek rovasara
mUkodik? Valamennyi szellemi erénk finom egyensulya — s kizérélag ez teszi
lehetdvé, hogy teljes életet éljiink, és jol dolgozzunk — nemcsak akkor bomlik
fel, ha az intellektus elnyomja az intuiciét, hanem akkor is, amikor a megérzés
szoritja ki a gondolatokat. A homalyban valé tapogatdzas nem gyimdlcsézébb
a szabalyoknak val6 vak engedelmességnél” (Arnheim 1979, 11). Valdszinlleg
nem Uj jelenséggel van dolgunk, hiszen Baldzs Béla mar 1958-ban igy fogal-
mazott (Balazs 1984, 12): ,...minden hivatas |étezésének feltétele sajat elmélete.
A gyakorlattal ugy all a dolog, mint a csodadoktor tudomanyaval. A kuruzsld
nem ismeri az elméletet, receptjeit a tapasztalat diktalja, gyakran valéban tgye-
sebben gyodgyit a tanult orvosnal. De csak abban az esetben, ha olyan beteg-
séggel van dolga, amelyhez hasonldét mar kezelt. Tanacstalan, ha Uj feladat elé
allitjak. Hiszen a tapasztalat l1ényege, hogy csupan a mar megismert esetekre
vonatkozik, Uj feladat megoldasahoz hasznavehetetlen. A kisérletezgetéshez
a film azonban kissé koéltséges vallalkozas. A technika terén sem kisérleteznek
taldlomra. Az elmélet el6sz6r meghatarozza a célt, szamol a lehetdségekkel, és
csak a cél felé vezetd utat egyengeti. Ti tudjatok a legjobban, hogy a film fiatal
muvészet, minden nap Ujabb feladat elé allit benneteket, ahol nem segit sem-
miféle régi tapasztalat. A rendezd kénytelen tudatositani az eddig éntudatlanul
kovetett elveket, igy alakul ki céltudatos, alkotd mivészi médszere.”

Példa: A vilagban jelenleg szinte egyeduralkodé operatéri vilagitasi megko-
zelités az Ugynevezett motivalt vildgitds (source lighting). Lényege, hogy a meg-
jelené fények mindegyike mogé diegetikus fényforrast képzeliink, igy a vilagi-
tas a természetesség illuzidjat kelti, olyan, mintha adott fényben, mesterséges
fények nélkil vettik volna fel. A nézd fejében ez kiegészitési folyamatot indit
meg: az abrazolt fények tulajdonsagaibdl (mennyiségébdl, elhelyezésébdl, ira-
nyabol, minéségébdl és szinébdl), valamint hétkdznapi tapasztalataibdl egyiit-
tesen a nézd felépiti a fényforras modelljét (példaul: besit a nap a szobaba).

Mig korabban csak a képben megjelené fényforrasokat (olvasélampa, neon-
reklam, tévékészilék stb.) hivtuk diegetikus fényforrdsnak, a motivalt vilagitas
elterjedésével tulajdonképpen a nézéi kiegészitések altal elképzelt fényforrasok
is ilyenné valnak, ugyanis részt vesznek a torténetben.
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Mivel ezeket a fényeket szinte soha nem az odaképzelt fényforrassal allitjuk
elé (nem vissziik be a napot a miterembe), a mesterségesen eldallitott vilagitas
soha nem lesz olyan, mint az eredeti. A kérdés, hogy a csalasbél a nézd mit vesz
észre, magyarul: mi valik a vélekedésévé, és mi nem. A motivalt vilagitas tesztje
abbdl all, hogy a nézd azt a diegetikus fényforrast épiti-e be a képen kivili vilag
modelljébe, amit az operatdr szeretett volna.

A sikeresség feltétele pedig nem csupan a hétkdznapi és a szakmai tapaszta-
lat, hanem a |atéas teljes folyamataval kapcsolatos elméleti tudas is.

Az operatéri gyakorlat jelenlegi forméajaban szamos ponton mutat fel olyan
jegyeket, amelyek kozdsek a projektpedagdgia oktatasi stratégiajaval, de ahhoz,
hogy ennek a stratégidnak minden elényét élvezhessiik, akad még tennivalénk.
Olyan, mintha megalltunk volna féliton. Tanulmanyozni sziikséges, el kell sajati-
tani, és alkalmazni kell a stratégia minden kidolgozott, tehat mar létezé elemét,
protokolljat, illetve szintaxisat. Ez a feltétele, hogy a hallgaté élvezhesse a pro-
jektpedagogia altal biztositott nagyobb hatékonysagot, kihasznalhassa, hogy
6 all az oktatas fokuszdban, megtapasztalja és gyakorolja a kooperativ mun-
kavégzés elényeit és 6romét, valamint olyan, a kulturalis diverzitasra nyitott,
versenyképes tudasra tehessen szert, amely az elméletet és a gyakorlatot nem
valasztja szét, tehat az életre készit fel.

Az oktatdk egy része nyitott is lenne erre, ugyanakkor még kozottik is uralkodd
jelleggel fogalmazodik meg a vélemény, miszerint a projektpedagoégianak csupan
a gyakorlati targyak esetében lehet keresnivaldja, az elméleti oktatds maradjon
meg a behaviorizmus tanulaselméletére épuld prezentacids stratégianal.

En mashogy gondolom. Véleményem szerint — és remélhetéleg a fenti érteke-
zés kell6képpen aldtdamasztja mindezt — pont arrdl van szé, hogy miként mikod-
tethetd a gyakorlati és az elméleti oktatas egyetlen stratégian belil, kdzos
rendszerben. Az oktatasi folyamat kidolgozott szintaxisanak és a mindenkori
tematikanak megfelel6en 6ssze kell hangolni a gyakorlatot az elméleti 6rakkal.
Ez nem kis feladat, Ujra kell gondolni az elméleti tantargyak oktatasat, példaul
a torténeti targyak (filmtorténet, mivészettorténet stb.) rutinszer(ien, krono-
|6gidban valo targyalasat. Ez az elhivatottsagot és tengernyi szervezési munkat
igényld feladat még el6ttiink all. Meg kell gyézni a kollégékat, az egyetemi
vezetést, az oktatdstdmogatast... Nem kizart, hogy térvényt kell mddositani
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(ne feledjlk, hogy a projektpedagdgia nem él az osztalyzas eszkozeivel, csupan
szoveges, tobbnyire szébeli szoveges értékeléssel biztositja a mindenkori vissza-
csatolast), és sorolhatnam.
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